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Resumo 
uŵ ĨŽƌŵĂůŝƐŵŽ ŝĚĞĂůŝƐƚĂ ƐĞĚŝŵĞŶƚŽƵ Ă ŝĚĞŝĂ ĚĞ ƋƵĞ Ž ĞŶƚĞŶĚŝŵĞŶƚŽ ŵƵƐŝĐĂů ĚĞǀĞ ƐĞƌ ŽďƟĚŽ ŶĂ ŵĞƌĂ 
apreensão de uma disposição lógica de eventos musicais concatenados discursivamente. Assim os 
ŵŽĚĞůŽƐ ĨŽƌŵĂŝƐ ƌĞƐƵůƚĂŶƚĞƐ ĚĞ ƵŵĂ ĂŶĄůŝƐĞ ƐŝŶƚĄƟĐĂ ŵƵƐŝĐĂů ƉƌŽƉŽƌĐŝŽŶĂƌĂŵ Ă ŝůƵƐĆŽ ĚĂ ĐŽĞƌġŶĐŝĂ 
ĞƐƟůşƐƟĐĂ ĞŶƚƌĞ ĂƐ ŽďƌĂƐ ĚĞƐƐĞ ŵŽĚŽ ŝŶǀĞƐƟŐĂĚĂƐ Ğ ĐŽƚĞũĂĚĂƐ͕ ĂƐƐƵŵŝŶĚŽ ƉĂƉĞů ĐĞŶƚƌĂů ĚĞ ŽďũĞƚŽ ĚŽ 
ĞŶƚĞŶĚŝŵĞŶƚŽ ŵƵƐŝĐĂů͘ dŽĚĂǀŝĂ͕ ƐĞ ĐŽŶƐŝĚĞƌĂƌŵŽƐ ĐŽŵŽ ŶŽ realismo incorporado ƋƵĞ ŽƐ ƐĞŶƟĚŽƐ ĚĂ 
ŵƷƐŝĐĂ ʹ ĂƐƐŝŵ ĐŽŵŽ ƋƵĂŝƐƋƵĞƌ ŽƵƚƌŽƐ ƐĞŶƟĚŽƐ ĐŽŶƐƟƚƵşĚŽƐ Ğŵ ƋƵĂŝƐƋƵĞƌ ĐĂŵƉŽƐ ĚĞ ĐŽŶŚĞĐŝŵĞŶƚŽ 
– nascem de nosso engajamento com o mundo e têm origem nas e a partir de nossas ações sensório-
ŵŽƚŽƌĂƐ͕ Ž ĞŶƚĞŶĚŝŵĞŶƚŽ ŵƵƐŝĐĂů Ġ͕ ĂŶƚĞƐ ĚĞ ƚƵĚŽ͕ ĞŶƚĞŶĚŝŵĞŶƚŽ ĚŽ ƉƌŽĐĞƐƐŽ ĚĞ ĂďƐƚƌĂĕĆŽ ĚĂƋƵĞůĞƐ 
ŵŽĚĞůŽƐ ĨŽƌŵĂŝƐ͕ Ğ ŶĆŽ ĚŽƐ ŵŽĚĞůŽƐ ƉƌŽƉƌŝĂŵĞŶƚĞ͘ eƐƚĂŵŽƐ ĨƌĞŶƚĞ ă ƚƌĂĚŝĐŝŽŶĂů ĐŽŶƚƌŽǀĠƌƐŝĂ ĞŶƚƌĞ 
uma semântica formal͕ ƋƵĞ Ğŵ ŵƷƐŝĐĂ ĂƉŽŶƚĂƌŝĂ ĚŝƌĞƚĂŵĞŶƚĞ ƉĂƌĂ Ž ĐĂŵƉŽ ĚĂ ƌĞĨĞƌĞŶĐŝĂĕĆŽ ;ŝĚĞŝĂƐ͕ 
ĞǆƉƌĞƐƐĆŽ ůŝŶŐƵşƐƟĐĂ͕ ƐĞŶƟŵĞŶƚŽƐ͕ ƌĞƉƌĞƐĞŶƚĂĕĆŽ͕ ƐŝŵďŽůŝƐŵŽͿ͕ ƌĞĐŽƌƌĞŶƚĞŵĞŶƚĞ ĂďŽƌĚĂĚŽ ƉĞůĂ ƚĞŽƌŝĂ 
musical da Modernidade, e uma semântica cognitiva͕ ĐŽŵƉƌŽŵĞƟĚĂ ĐŽŵ Ž como ĐŽŶƐƚƌƵşŵŽƐ Ž ƐĞŶƟĚŽ 
ŵƵƐŝĐĂů͕ ŽƵ ƐĞũĂ͕ ĐŽŵ Ž ĞƐƚƵĚŽ ĚŽƐ ƉƌŽĐĞƐƐŽƐ ƉŽƌ ŵĞŝŽ ĚŽƐ ƋƵĂŝƐ ŽƌŐĂŶŝǌĂŵŽƐ ŝŵĂŐŝŶĂƟǀĂŵĞŶƚĞ ŽƐ 
ĞǀĞŶƚŽƐ ŵƵƐŝĐĂŝƐ ŶŽ ĂƚŽ ĚĂ ĞƐĐƵƚĂ͘ eƐƚĞ ĂƌƟŐŽ ƉƌĞƚĞŶĚĞ ĚŝƐĐƵƟƌ ŽƐ ƉƌŽĐĞƐƐŽƐ ƋƵĞ ĐŽŶƐƟƚƵĞŵ ƵŵĂ 
ƐĞŵąŶƟĐĂ ĐŽŐŶŝƟǀĂ ĚŽƐ ĞĨĞŝƚŽƐ ĞƐƚĠƟĐŽƐ tonais.
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Abstract
A modern intellectualism has consolidated the idea of structure in music experience, developing various 
ƐƚƌĂƚĞŐŝĞƐ ĨŽƌ ƚŚĞ ďƵŝůĚŝŶŐ ĂŶĚ ƌĞĐŽŐŶŝƟŽŶ ŽĨ ŵƵƐŝĐĂů form͘ dŚŝƐ ĨŽƌŵĂůŝƐŵ ĐĞŵĞŶƚĞĚ ƚŚĞ ŝĚĞĂ ƚŚĂƚ 
musical understanding results from the mere apprehension of a logical arrangement of musical events 
ĐŽŶĐĂƚĞŶĂƚĞĚ ĚŝƐĐƵƌƐŝǀĞůǇ͘ dŚƵƐ͕ ƚŚĞ ĨŽƌŵĂů ŵŽĚĞůƐ ƌĞƐƵůƟŶŐ ĨƌŽŵ Ă ŵƵƐŝĐĂů ƉĂƌƐŝŶŐ ŐĂǀĞ ƚŚĞ ŝůůƵƐŝŽŶ 
ŽĨ ƐƚǇůŝƐƟĐ ĐŽŚĞƌĞŶĐĞ ĂŵŽŶŐ ƚŚĞ ǁŽƌŬƐ ƵŶĚĞƌ ƐĐƌƵƟŶǇ ĂŶĚ ĐŽŵƉĂƌŝƐŽŶ͕ ĂƐƐƵŵŝŶŐ Ă ĐĞŶƚƌĂů ƌŽůĞ ĂƐ ƚŚĞ 
ŽďũĞĐƚ ŽĨ ŵƵƐŝĐĂů ƵŶĚĞƌƐƚĂŶĚŝŶŐ͘ ,ŽǁĞǀĞƌ͕  ŝĨ ǁĞ ĐŽŶƐŝĚĞƌ ƚŚĂƚ ŵĞĂŶŝŶŐ ŝŶ ŵƵƐŝĐ ʹ  ĂƐ ĂŶǇ ŽƚŚĞƌ ŵĞĂŶŝŶŐƐ 
ŝŶ Ăůů ĮĞůĚƐ ŽĨ ŬŶŽǁůĞĚŐĞ ʹ ĞŵĞƌŐĞƐ ĨƌŽŵ ŽƵƌ ĞŶŐĂŐĞŵĞŶƚ ǁŝƚŚ ƚŚĞ ǁŽƌůĚ͕ ĂŶĚ ŽƌŝŐŝŶĂƚĞƐ in and out of 
ŽƵƌ ƐĞŶƐŽƌǇͲŵŽƚŽƌ ĂĐƚ͕ ĂƐ ƉƌŽƉŽƐĞĚ ďǇ embodied realism͘ dŚĞƌĞĨŽƌĞ͕ ŵƵƐŝĐĂů ƵŶĚĞƌƐƚĂŶĚŝŶŐ ŝƐ ĮƌƐƚůǇ 
ƚŚĞ ƵŶĚĞƌƐƚĂŶĚŝŶŐ ŽĨ ƚŚĞ ƉƌŽĐĞƐƐ ŽĨ ĂďƐƚƌĂĐƟŽŶ ŽĨ ƚŚŽƐĞ ĨŽƌŵĂů ŵŽĚĞůƐ͕ ďƵƚ ŶŽƚ ƚŚĞ ŵŽĚĞůƐ ŝƚƐĞůĨ͘  tĞ 
ĂƌĞ ĨĂĐŝŶŐ ƚŚĞ ƚƌĂĚŝƟŽŶĂů ĚŝƐƉƵƚĞ ďĞƚǁĞĞŶ formal semantics ƚŚĂƚ ŝŶ ŵƵƐŝĐ ǁŽƵůĚ ƉŽŝŶƚ ĚŝƌĞĐƚůǇ ƚŽ ƚŚĞ 
ƌĞĨĞƌĞŶƟĂů ĮĞůĚ ;ĞǆƉƌĞƐƐŝŽŶ͕ ŝĚĞĂƐ͕ ĨĞĞůŝŶŐƐ͕ ƌĞƉƌĞƐĞŶƚĂƟŽŶ͕ ƐǇŵďŽůŝƐŵͿ͕ ƌĞƉĞĂƚĞĚůǇ ĂƉƉƌŽĂĐŚĞĚ ďǇ ŵƵƐŝĐ 
theory of Modernity, and cognitive semantics͕ ĐŽŵŵŝƩĞĚ ƚŽ ďƵŝůĚ how musical meaning is constructed, 
ŝ͘Ğ͕͘ ƚŽ ƚŚĞ ƐƚƵĚǇ ŽĨ ƉƌŽĐĞƐƐĞƐ ďǇ ǁŚŝĐŚ ǁĞ ŝŵĂŐŝŶĂƟǀĞůǇ ŽƌŐĂŶŝǌĞ ŵƵƐŝĐĂů ĞǀĞŶƚƐ ŝŶ ƚŚĞ ĂĐƚ ŽĨ ůŝƐƚĞŶŝŶŐ͘ 
dŚŝƐ ĂƌƟĐůĞ ĚŝƐĐƵƐƐĞƐ ƚŚĞ ƉƌŽĐĞƐƐĞƐ ƚŚĂƚ ĐŽŶƐƟƚƵƚĞ ƚŚĞ ĐŽŐŶŝƟǀĞ ƐĞŵĂŶƟĐƐ ŽĨ tonal ĂĞƐƚŚĞƟĐ ĞīĞĐƚƐ͘
Keywords 
eŵďŽĚŝĞĚ ĐŽŐŶŝƟŽŶ ʹ ĐŽŐŶŝƟǀĞ ƐĞŵĂŶƟĐƐ ʹ ŵƵƐŝĐĂů ĨŽƌŵ ʹ ůŝƐƚĞŶŝŶŐ ʹ ĂĞƐƚŚĞƟĐ ĞīĞĐƚ͘
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uŵĂ ƚĞŽƌŝĂ ĐŽŐŶŝƟǀĂ ĚŽ ĞĨĞŝƚŽ ĞƐƚĠƟĐŽ ŵƵƐŝĐĂů Ͳ EŽŐƵĞŝƌĂ͕ m͘

Um intelectualismo moderno consolidou a ideia de estrutura na experiência da 
ŵƷƐŝĐĂ͕ ĞůĂďŽƌĂŶĚŽ ĚŝǀĞƌƐĂƐ ĞƐƚƌĂƚĠŐŝĂƐ ĚĞ ĐŽŶƐƚƌƵĕĆŽ Ğ ĚĞ ƌĞĐŽŶŚĞĐŝŵĞŶƚŽ ĚĞ ƵŵĂ 
forma enquanto via de acesso ao entendimento da música. Este projeto alcançou a 
ƐĞŐƵŶĚĂ ŵĞƚĂĚĞ ĚŽƐ ŽŝƚŽĐĞŶƚŽƐ ŶĂ ĐŽŶĚŝĕĆŽ ĚĞ Ƶŵ ͞ ĨŽƌŵĂůŝƐŵŽ͟ ƋƵĞ ĞƐƚĂďĞůĞĐŝĂ ƋƵĞ 
ƚƵĚŽ Ž ƋƵĞ ĚĞ ƌĞůĞǀĂŶƚĞ ŚĂǀĞƌŝĂ ƉĂƌĂ ƐĞƌ ĞŶƚĞŶĚŝĚŽ ŶĂ ŵƷƐŝĐĂ ĚĞǀĞƌŝĂ ƐĞƌ ŽďƟĚŽ ŶĂ 
mera apreensão de uma disposição lógica de eventos musicais concatenados discursi-
ǀĂŵĞŶƚĞ͘ e Ž ŵŽĚŽ ŵĂŝƐ ƉƌĞĐŝƐŽ Ğ ĞĮĐĂǌ ĚĞ ŝĚĞŶƟĮĐĂƌ ƚĂŝƐ ĞǀĞŶƚŽƐ Ğŵ ƐƵĂ ͞ ƉƵƌĞǌĂ͟ Ğ 
ĚŝƐƉŽƐŝĕĆŽ ƉĂƌƟĐƵůĂƌ ƐĞƌŝĂ ĞǆĂŵŝŶĄͲůŽƐ ŶŽ ƚĞǆƚŽ ĞƐĐƌŝƚŽ ĚĂ ŵƷƐŝĐĂ͕ ŽŶĚĞ ƌĞƉŽƵƐĂƌŝĂŵ 
ůŝǀƌĞƐ ĚĂ ĐŽŶƚĂŵŝŶĂĕĆŽ ĚĂƐ ĂĕƁĞƐ İƐŝĐĂƐ Ğ ŝŶƚĞƌƉƌĞƚĂƟǀĂƐ ĚĂ ƉĞƌĨŽƌŵĂŶĐĞ ƋƵĞ ŽƐ 
ƚŽƌŶĂ ĂƵĚŝƟǀĂŵĞŶƚĞ ĂƉĂƌĞŶƚĞƐ͘ a ƉĂƌƟƌ ĚŝƐƐŽ͕ Ž ǀƵůƚŽƐŽ ĂƉĞƌĨĞŝĕŽĂŵĞŶƚŽ ĚĞ ƚĠĐŶŝĐĂƐ 
ĚĞ ĂŶĄůŝƐĞ ͞ƐŝŶƚĄƟĐĂ͟ ĚŽƐ ƚĞǆƚŽƐ ŵƵƐŝĐĂŝƐ ŐĞƌŽƵ ŝŶƷŵĞƌĂƐ ŵŽĚĞůĂŐĞŶƐ ĨŽƌŵĂŝƐ ƋƵĞ 
ĂƐƐŝŵ ũƵƐƟĮĐĂǀĂŵ Ă ĐŽĞƌġŶĐŝĂ ĞƐƟůşƐƟĐĂ ĞŶƚƌĞ ĂƐ ŽďƌĂƐ ŝŶǀĞƐƟŐĂĚĂƐ Ğ ĐŽƚĞũĂĚĂƐ͘ o 
ŵŽĚĞůŽ ĨŽƌŵĂů ĂďƐƚƌĂşĚŽ ĚŽ ƚĞǆƚŽ ĚĂ ŽďƌĂ Ğ ƌĞǀĞůĂĚŽ ƉĞůŽ ĂŶĂůŝƐƚĂ ʹ  ĞƐƚĞ ƋƵĞ ƉĂƐƐĂǀĂ 
Ă ĐŽŵƵŶŝĐĂƌ ƐĞƵ ĞŶƚĞŶĚŝŵĞŶƚŽ ĚĂ ŽďƌĂ ƉŽƌ ŵĞŝŽ ĚĂ ĂƉůŝĐĂĕĆŽ ĚĞ ŵĠƚŽĚŽƐ Ğ ƚĠĐŶŝĐĂƐ 
ĂŶĂůşƟĐŽƐ ʹ ĂƐƐƵŵŝĂ ƉĂƉĞů ĐĞŶƚƌĂů ĚĞ ŽďũĞƚŽ ĚŽ ĞŶƚĞŶĚŝŵĞŶƚŽ ŵƵƐŝĐĂů͘

A teoria da música de tradição escrita europeia vem sendo entendida, desde 
então, como estudo da estrutura da música. “Estruturação” é uma estratégia dis-
ĐƵƌƐŝǀĂ ŵŽƟǀĂĚŽƌĂ ĚĞ ĞŶƚĞŶĚŝŵĞŶƚŽƐ Ğ ĚĞ ŶŽǀĂƐ Ğ ĐƌŝĂƟǀĂƐ ĞůĂďŽƌĂĕƁĞƐ ŵƵƐŝĐĂŝƐ͘ 
mĂƐ ͞ĞƐƚƌƵƚƵƌĂ͟ Ġ ĂůŐŽ ƋƵĞ Ɛſ ĞǆŝƐƚĞ ƋƵĂŶĚŽ ĨŽƌŵƵůĂĚĂ ƉŽƌ ƵŵĂ ƚĞŽƌŝĂ͖ ŶĆŽ ƚĞŵ͕ 
ƉŽƌƚĂŶƚŽ͕ ƵŵĂ ĞǆŝƐƚġŶĐŝĂ ŝŶĚĞƉĞŶĚĞŶƚĞ ĚĂ ƚĞŽƌŝĂ ĚĂ ŵƷƐŝĐĂ͘ a ĞƐƚƌƵƚƵƌĂ ĚĞ ƵŵĂ ŽďƌĂ 
ŵƵƐŝĐĂů Ġ ĂƋƵŝůŽ ƋƵĞ Ă ƚĞŽƌŝĂ ƋƵĞ Ă ĂďŽƌĚĂ ĞǆƉůŝĐĂ ƋƵĞ ĞůĂ Ġ͘ mŽĚĞůŽƐ Ğ ĂƌƋƵĠƟƉŽƐ 
ĞƐƚƌƵƚƵƌĂŝƐ ;ĐŽŵŽ ĨŽƌŵĂ ďŝŶĄƌŝĂ͕ ĨŽƌŵĂ ƐŽŶĂƚĂ͕ ĞƚĐ͘Ϳ ƚƌĂĚŝĐŝŽŶĂůŵĞŶƚĞ ŝŶǀŽĐĂĚŽƐ 
ĐŽŵŽ ĚĞƐĐƌŝƚŽƌĞƐ ĨŽƌŵĂŝƐ ƐĆŽ ŵĞƌŽƐ ĞƐƋƵĞŵĂƐ ƌĞƉƌĞƐĞŶƚĂƟǀŽƐ ĚĞ ĐŽŶĐĂƚĞŶĂĕƁĞƐ ĚĞ 
eventos e processos sonoros agrupados pelo analista num todo orgânico entendido 
como coerente͘ eŶƚƌĞƚĂŶƚŽ͕ Ă ƚĞŽƌŝĂ ŵŽĚĞƌŶĂ ŶĆŽ ƉƀĚĞ ĞǆƉůŝĐĂƌ ĐŽŵŽ ŝŶĨĞƌŝŵŽƐ 
ĞƐƚĂ ĐŽĞƌġŶĐŝĂ͕ ƐĞ ŶĆŽ ƚĞŵŽƐ͕ Ğŵ ŵŽŵĞŶƚŽ ĂůŐƵŵ͕ Ă ŝŵĂŐĞŵ ŵĞŶƚĂů ĚĂ ŽďƌĂ͕ Ğŵ 
sua inteireza.

CŽŶƚƵĚŽ͕ Ž ƐĞŶƟĚŽ ĚŽ ĐŽŶũƵŶƚŽ ĚĞ ĞǀĞŶƚŽƐ Ğ ƉƌŽĐĞƐƐŽƐ ƐŽŶŽƌŽͲŵƵƐŝĐĂŝƐ ƋƵĞ ĚĞ-
ƉƌĞĞŶĚĞŵŽƐ ŝŵĂŐŝŶĂƟǀĂŵĞŶƚĞ Ğŵ ŶŽƐƐĂ ŝŶƚĞƌĂĕĆŽ ĐŽŵ Ă ŽďƌĂ ŵƵƐŝĐĂů ʹ ĞŶƋƵĂŶƚŽ 
ŵƷƐŝĐĂ ƌĞĂůŝǌĂĚĂ ʹ  ŶĆŽ ƉŽĚĞ ƐĞƌ ĐŽŶĨƵŶĚŝĚŽ ŶĞŵ ĐŽŵ Ă ƌĞƉƌĞƐĞŶƚĂĕĆŽ ƚĞǆƚƵĂů ;ƉĂƌƟ-
ƚƵƌĂͿ ĚĂ ŽďƌĂ ŶĞŵ ĐŽŵ ƵŵĂ ĞƐƚƌƵƚƵƌĂ ƌĞƐƵůƚĂŶƚĞ ĚĞ ĚĂĚŽ ŵŽĚĞůŽ ƚĞſƌŝĐŽ ĂƉůŝĐĂĚŽ Ă 
ĞƐƚĂ ƌĞƉƌĞƐĞŶƚĂĕĆŽ ƉĂƌĂ ĚĞƐĐƌĞǀġͲůĂ ĐŽŵŽ ͞ Ă ŽďƌĂ͟ ʹ  ƉŽŝƐ ĞƐƚĞƐ ƐĞƌŝĂŵ ĂƉĞŶĂƐ ŵŽĚŽƐ 
ƉĂƌƟĐƵůĂƌĞƐ ĚĞ ĞŶƚĞŶĚĞƌ ƵŵĂ ͞ĞƐƚƌƵƚƵƌĂ͘͟  aƐ ƚĞŽƌŝĂƐ ĚĂ ĞƐƚƌƵƚƵƌĂ ĚĂ ŽďƌĂ ŵƵƐŝĐĂů͕ 
ŽƌŝƵŶĚĂƐ ĚĂ ƚƌĂĚŝĕĆŽ ŵŽĚĞƌŶĂ ƉƌŽĨƵŶĚĂŵĞŶƚĞ ĐŽŵƉƌŽŵĞƟĚĂ ĐŽŵ ƵŵĂ ƐĞŵąŶƟĐĂ 
formal, estão voltadas, portanto, para a explicação de o que ƐĆŽ ĂƐ ŽďƌĂƐ͖ Ğ ƉĂƌƟ-
cularizam assim, a cada formulação, um novo entendimento de o que ĚĂĚĂ ŽďƌĂ Ġ͘

EŽ ƉƌĞƐĞŶƚĞ ĞƐƚƵĚŽ ŶĆŽ ƉƌŽƉŽŶŚŽ ĂďŽƌĚĂƌ Ă ŽďƌĂ ŵƵƐŝĐĂů Ğŵ ďƵƐĐĂ Ěo seu sen-
ƟĚŽ͕ ŵĞƐŵŽ ƉŽƌƋƵĞ ĐĂĚĂ ƐĞŶƟĚŽ Ă ĞůĂ ĂƚƌŝďƵşĚŽ ŶĆŽ Ġ ƐĞŶĆŽ ĂƉĞŶĂƐ um ƐĞŶƟĚŽ 
ĞƐƚƌƵƚƵƌĂů ĚĂ ŽďƌĂ͘ dŝƐĐƵƚŽ͕ ĂŽ ŝŶǀĠƐ͕ ŽƐ ƉƌŽĐĞƐƐŽƐ ĚĞ ĨŽƌŵĂĕĆŽ ĚĞ ƐĞŶƟĚŽ͘ IŶǀĞƐƟŐŽ 
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ŽƐ ƉƌŽĐĞƐƐŽƐ ĂƚƌĂǀĠƐ ĚŽƐ ƋƵĂŝƐ ĂƚƌŝďƵşŵŽƐ ƐĞŶƟĚŽ ă ŽďƌĂ͕ ŽƵ ƐĞũĂ͕ ŽƐ ƉƌŽĐĞƐƐŽƐ ƋƵĞ 
revelam como ĂƐ ŽďƌĂƐ ĂĚƋƵŝƌĞŵ ƐĞŶƟĚŽ ŶŽ ĂƚŽ ĚĂ ĞƐĐƵƚĂ͕ ĞŵƉƌĞĞŶĚŝŵĞŶƚŽ ƋƵĞ 
ĐŽŶƐƟƚƵŝ ĚĞƐĞŶǀŽůǀŝŵĞŶƚŽ ƚĞſƌŝĐŽ ŶŽ ąŵďŝƚŽ ĚĂ ƐĞŵąŶƟĐĂ ĐŽŐŶŝƟǀĂ͘ dŝĂŶƚĞ ĚŝƐƐŽ͕ 
ƉƌŽĚƵƚŽƐ ĚĞ ƵŵĂ ƐĞŵąŶƚŝĐĂ ĨŽƌŵĂů͕ ƚĂŝƐ ĐŽŵŽ ĚĞƐĐƌŝĕƁĞƐ ĂŶĂůşƚŝĐĂƐ ƌĞƐƵůƚĂŶƚĞƐ ĚĞ 
ĂƉůŝĐĂĕĆŽ ĚĞ ƚĞŽƌŝĂƐ ĞƐƚƌƵƚƵƌĂůŝƐƚĂƐ͕ ƐĆŽ ŝŶƚĞƌĞƐƐĂŶƚĞƐ ĂƉĞŶĂƐ ă ŵĞĚŝĚĂ ƋƵĞ ƉŽĚĞŵ 
ƌĞǀĞůĂƌ ŽƐ ƉƌŽĐĞƐƐŽƐ ŵĞŶƚĂŝƐ ƋƵĞ ůĞǀĂŵ Ž ĂŶĂůŝƐƚĂ Ă ĨĂǌĞƌ ĂƐ ƐƵĂƐ ĞƐĐŽůŚĂƐ Ğ Ă ĚŝƐĐƵƟƌ 
ŽƐ ƐĞŶƟĚŽƐ ƋƵĞ ũƵůŐĂ ĚĞƐĐƌĞǀĞƌĞŵ Ă ĞƐƚƌƵƚƵƌĂ ƋƵĞ ĂďƐƚƌĂŝƵ ĚĂ ŽďƌĂ͘

FORMALISMO EM MÚSICA
sĞũĂ ƋƵĂů ĨŽƌ Ž ĞŶƚĞŶĚŝŵĞŶƚŽ ĚŽ ƚĞƌŵŽ ͞ĨŽƌŵĂ͕͟  ƐƵĂ ĂƉůŝĐĂĕĆŽ ă ĞǆƉĞƌŝġŶĐŝĂ ĚĂ 

ŵƷƐŝĐĂ ŝŵƉůŝĐĂ ƵŵĂ ĂďƐƚƌĂĕĆŽ ĂŽ ŵĞŶŽƐ ĐŽŶƟŶŐĞŶƚĞ Ğ ŝŵƉƌĞĐŝƐĂ͘ aŶƚĞƐ ĚĞ ƉƌŽƐƐĞŐƵŝƌ 
ĐŽŵ Ă ĂƌŐƵŵĞŶƚĂĕĆŽ ĂĐĞƌĐĂ ĚŽ ĚĞƐĞŶǀŽůǀŝŵĞŶƚŽ ĚĞ ƵŵĂ ƐĞŵąŶƟĐĂ ĐŽŐŶŝƟǀĂ ƉĂƌĂ 
Ă ŵƷƐŝĐĂ͕ ƋƵĞƌŽ ĚŝƐĐƵƟƌ ŵĂŝƐ ĚĞƟĚĂŵĞŶƚĞ Ă ĞŵĞƌŐġŶĐŝĂ ŵŽĚĞƌŶĂ ĚĂ ƋƵĞƐƚĆŽ ĚĂ 
ĨŽƌŵĂ ŶĂƐ ĂƌƚĞƐ Ğ ŽƐ ĐŽŶŇŝƚŽƐ ĐŽŶĐĞŝƚƵĂŝƐ ƋƵĞ ŐĞƌŽƵ ŶĂ ĞƐƚĠƟĐĂ ŵƵƐŝĐĂů͘

uŵĂ ĚĂƐ ƚĞƐĞƐ ŵĂŝƐ ŝŵƉŽƌƚĂŶƚĞƐ ĚĂ ƷůƟŵĂ Crítica ĚĞ IŵŵĂŶƵĞů <ĂŶƚ ;ϭϳϵϬͬϭϵϵϱͿ͕ 
ƋƵĞ ƉŽĚĞŵŽƐ ĐŽŶƐŝĚĞƌĂƌ ƉĂƌƟĐƵůĂƌŵĞŶƚĞ ĚĞĐŝƐŝǀĂ ƉĂƌĂ Ă ĨƵŶĚĂŵĞŶƚĂĕĆŽ ĚŽ ĨŽƌŵĂ-
ůŝƐŵŽ ŶĂƐ ĂƌƚĞƐ͕ Ġ ƋƵĞ Ž ũƵşǌŽ ĚŽ ďĞůŽ ʹ ƋƵĞ ĂĚƋƵŝƌĞ ǀĂůŝĚĂĚĞ ĐŽŵŽ ĐĂŵƉŽ ĐŽŐŶŝƟǀŽ 
ʹ ĞƐƚĄ ďĂƐĞĂĚŽ ŶĂ unidade͕ ŽƵ ƐĞũĂ͕ Ž ƉƌĂǌĞƌ ĐŽŵ ŽƐ ŽďũĞƚŽƐ ĞƐƚĠƟĐŽƐ ĚĄͲƐĞ Ğŵ ǀŝƌ-
ƚƵĚĞ ĚĞ ƐƵĂ ͞ ĮŶĂůŝĚĂĚĞ ĨŽƌŵĂů͘͟  <ĂŶƚ ĞƐƚĂďĞůĞĐŝĂ ĂƐƐŝŵ Ž ĐŽŶĐĞŝƚŽ ĚĞ completamento 
ĚĞ ƵŵĂ ĨŽƌŵĂ͕ ĚŽ ƐĞƵ ĨĞĐŚĂŵĞŶƚŽ ĐŽŵŽ ĐŽŶĚŝĕĆŽ ĚŽ ƐĞŶƟĚŽ͘ aƐƐŝŵ ƐĞŶĚŽ͕ Ž belo 
ĂŐƌĂĚĂƌŝĂ ƉŽƌ ƐƵĂ ĨŽƌŵĂ͕ ĚĞ ŵŽĚŽ ƐƵďũĞƟǀŽ Ğ ŶĆŽ ŽďũĞƟǀŽ͘ eŶƚƌĞƚĂŶƚŽ͕ ƉĂƌĂ <ĂŶƚ 
ĨĂůƚĂƌŝĂ ƉĂƌƟĐƵůĂƌŵĞŶƚĞ ă ŵƷƐŝĐĂ Ă ŝŶƚĞŐƌŝĚĂĚĞ ĨŽƌŵĂů ŶĞĐĞƐƐĄƌŝĂ ĂŽ ĞƐƚĂďĞůĞĐŝŵĞŶƚŽ 
ĚŽ ũƵşǌŽ ĚŽ ďĞůŽ͘ eůĞ ƌĞĐŽŶŚĞĐĞƵ Ă ŶĂƚƵƌĞǌĂ ͞ĂŐƌĂĚĄǀĞů͟ ĚĂ ŵƷƐŝĐĂ͕ ŵĂƐ Ă ĂƚƌŝďƵŝƵ ă 
ŵĞƌĂ ĐĂƉĂĐŝĚĂĚĞ ĚĞ ƉƌŽŵŽǀĞƌ ͞ ƉƌĂǌĞƌ ƐĞŶƐŽƌŝĂů͕͟  Ğŵ ǀĞǌ ĚŽ ĐŽŶƚĞŵƉůĂƟǀŽ͕ Ž ƋƵĞ Ă 
ŵĂŶƟŶŚĂ ŝŶĞůƵƚĂǀĞůŵĞŶƚĞ ŶŽ ĚŽŵşŶŝŽ ĚĂƐ ƐĞŶƐĂĕƁĞƐ͘ <ĂŶƚ ǀŝƵ ŶĂ ĞĨĞŵĞƌŝĚĂĚĞ Ğ ŶĂ 
ŝŵĂƚĞƌŝĂůŝĚĂĚĞ ĚĂ ŵƷƐŝĐĂ ŝŵƉĞĚŝŵĞŶƚŽƐ ĚĞĐŝƐŝǀŽƐ ƉĂƌĂ Ă ĐŽŶƐƟƚƵŝĕĆŽ ĚĞ ƐƵĂ ĨŽƌŵĂ͘

eŵ ƉĞŶƐĂŵĞŶƚŽ ŵƵŝƚŽ ƉƌſǆŝŵŽ ĂŽ ĚĞ <ĂŶƚ͕ fƌŝĞĚƌŝĐŚ ǀŽŶ sĐŚŝůůĞƌ ;ϭϳϵϰͬϮϬϬϮͿ 
ĞŶƚĞŶĚĞƵ ƋƵĞ Ă ĐŽŶĚŝĕĆŽ ĚĞ ĂĐĞƐƐŽ ă ĨƌƵŝĕĆŽ ĞƐƚĠƟĐĂ Ġ Ž ŶŽƐƐŽ ƉƵƌŽ ĞŶŐĂũĂŵĞŶƚŽ 
ŶĂ ŝŶƚĞƌĂĕĆŽ ĐŽŵ Ž ŵƵŶĚŽ Ğ ƐĞƵƐ ŽďũĞƚŽƐ͕ ŵŽǀŝĚŽƐ ƉĞůŽ ƉƌĂǌĞƌ ĚĂ ŵĞƌĂ ĂƉĂƌġŶ-
cia, ou seja, uma interação com a forma ĚĞƐƐĞƐ ŽďũĞƚŽƐ͘ PĂƌĂ sĐŚŝůůĞƌ ŝƐƐŽ ŝŵƉůŝĐĂ 
ůŝǀƌĂƌŵŽͲŶŽƐ ĚĂ ƉƌŽƉĞŶƐĆŽ ŶĂƚƵƌĂů ă ŝŶƚĞůĞĐĕĆŽʹʹŽ ͞ ŝŶƚĞƌĞƐƐĞ͟ ŬĂŶƟĂŶŽ͘ eůĞ ŝŶƐŝŶƵĂ 
ƋƵĞ ŶĂ ƌĞĂůŝĚĂĚĞ ŶĆŽ ƐĞƌŝĂ ƉŽƐƐşǀĞů ƵŵĂ ĞǆƉĞƌŝġŶĐŝĂ ĞƐƚĠƟĐĂ ͞ƉƵƌĂ͕͟  ĚĂĚĂ Ă ŶŽƐƐĂ 
ĚĞƉĞŶĚġŶĐŝĂ ĚĂƐ ͞ĨŽƌĕĂƐ ĚŽ ƉĞŶƐĂŵĞŶƚŽ͖͟  ĂƐƐŝŵ Ă ĞƐƉĞĐŝĂůŝĚĂĚĞ ĚĂ ĂƌƚĞ ĞƐƚĂƌŝĂ ŶŽ 
ŵĂŝŽƌ ŐƌĂƵ ĚĞ ƉƌŽǆŝŵŝĚĂĚĞ ƋƵĞ ŵĂŶƚĠŵ ĐŽŵ Ƶŵ ŝĚĞĂů ĚĞ ƉƵƌĞǌĂ ĞƐƚĠƟĐĂ͘ e Ă ĂƌƚĞ 
ƚĞƌŝĂ ƐƵĂ ĞƐƐĞŶĐŝĂůŝĚĂĚĞ ůŝŐĂĚĂ ĂŽ ĨĂƚŽ ĚĞ ƐĞƌ Ă ĞǆƉƌĞƐƐĆŽ ĚĂ ĨŽƌŵĂ͕ ƋƵĞ ĂƚƵĂ ƐŽďƌĞ 
Ž ƚŽĚŽ ĚŽ ŝŶĚŝǀşĚƵŽ͕ ĞŶƋƵĂŶƚŽ ĂƐ ĞǆƉĞƌŝġŶĐŝĂƐ ĚĞ ĐŽŶƚĞƷĚŽ ĂƚƵĂƌŝĂŵ ƐŽďƌĞ ĨŽƌĕĂƐ ĚŽ 
ƉĞŶƐĂŵĞŶƚŽ͘ mĂƐ sĐŚŝůůĞƌ ŶĆŽ ƉƀĚĞ ƐƵƉĞƌĂƌ ĂƐ ŵĞƐŵĂƐ ĚŝĮĐƵůĚĂĚĞƐ ĚĞ <ĂŶƚ ĐŽŵ Ă 
ŵƷƐŝĐĂ͕ Ž ƋƵĞ ƉŽĚĞ ƐĞƌ ĐŽŶƐƚĂƚĂĚŽ Ğŵ ƐƵĂ ĂĮƌŵĂĕĆŽ ĚĂ ƉŽƵĐĂ ĂĮŶŝĚĂĚĞ ĚĂ ŵƷƐŝĐĂ 
ĐŽŵ Ž ƉĞŶƐĂŵĞŶƚŽ ĂďƐƚƌĂƚŽ͘ PĂƌĂ ĞůĞ͕ ĚĞǀŝĚŽ ă ƐƵĂ ƉĂƌƟĐƵůĂƌ ͞ŵĂƚĞƌŝĂůŝĚĂĚĞ͕͟  ŝƐƚŽ 
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uŵĂ ƚĞŽƌŝĂ ĐŽŐŶŝƟǀĂ ĚŽ ĞĨĞŝƚŽ ĞƐƚĠƟĐŽ ŵƵƐŝĐĂů Ͳ EŽŐƵĞŝƌĂ͕ m͘

Ġ͕ ă ƐƵĂ ŝŶƐƵƉĞƌĄǀĞů ͞ƐĞŶƐŽƌŝĂůŝĚĂĚĞ͕͟  Ž ĂĐĞƐƐŽ Ă Ƶŵ ĞƐƚĂĚŽ ƉƵƌĂŵĞŶƚĞ ĞƐƚĠƟĐŽ͕ ă 
ƉƵƌĂ ĨŽƌŵĂ ŵƵƐŝĐĂů͕ ƐĞƌŝĂ ŝŶĞůƵƚĂǀĞůŵĞŶƚĞ ĚŝǀĞƌƟĚŽ ƉĞůĂ ĞǆƉĞƌŝġŶĐŝĂ ƐĞŶƐŽƌŝĂů͘

gĞŽƌŐ t͘ f͘  ,ĞŐĞů ;ϭϴϬϳͬ ϭϵϵϮ͕ ϭϴϯϱͬϭϵϵϯͿ͕ ƉŽƌ ƐƵĂ ǀĞǌ͕ ǀŝƵ Ă ĂƌƚĞ ĐŽŵŽ ĨĞŶƀŵĞŶŽ 
ŚŝƐƚſƌŝĐŽ ƋƵĞ ƐƵƐĐŝƚĂ ŝŶƚĞƌĞƐƐĞ ĠƟĐŽ Ğ ĐŽŐŶŝƟǀŽ͘ PĂƌĂ ĞůĞ͕ ĂƌƚĞ Ġ ŝĚĞŝĂ ĂďƐŽůƵƚĂ ŵĂ-
ŶŝĨĞƐƚĂ ĂŽƐ ƐĞŶƟĚŽƐ Ğ ƐĞƵ ǀĂůŽƌ ĞƐƚĄ Ğŵ ƐƵĂ ĐŽŶĚŝĕĆŽ ĚĞ ŽĨĞƌĞĐĞƌ ƚĂŶƚŽ ƵŵĂ ĨŽƌŵĂ 
ĂĚĞƋƵĂĚĂ ĂŽ ĐŽŶƚĞƷĚŽ ŝĚĞĂů ƋƵĂŶƚŽ ă ĂďƐƚƌĂĕĆŽ ĚĞƐƐĞ ĐŽŶƚĞƷĚŽ͘ dŽŶĚĞ ĂƐ ĂƌƚĞƐ 
ĚĞ ĐŽŶĮŐƵƌĂĕĆŽ ĞǆƚĞƌŶĂ ;ŵĂƚĞƌŝĂůͿ ŵĂŝƐ ĞǀŝĚĞŶƚĞ ƐĞƌŝĂŵ ƚĂŵďĠŵ ĂƐ ŵĂŝƐ ŵŽĚĞƐƚĂƐ 
ŶĞƐƐĞ ƉƌŽƉſƐŝƚŽ͕ ĞŶƋƵĂŶƚŽ ĂƋƵĞůĂƐ ƋƵĞ ĐŽŵƉĂƌƟůŚĂƌŝĂŵ Ă ͞ŝŶƚĞƌŝŽƌŝĚĂĚĞ ĚĞƐŝŶĐŽƌ-
ƉŽƌĂĚĂ͟ ĚĂ ŵĞŶƚĞ͕ ĐŽŵŽ Ă ŵƷƐŝĐĂ͕ ŐĂŶŚĂƌĂŵ ŵĂŝƐ ƌĞůĞǀąŶĐŝĂ Ğŵ ƐƵĂ ĮůŽƐŽĮĂ͘ PĂƌĂ 
,ĞŐĞů͕ ĂŽ ƌĞŶƵŶĐŝĂƌ ă ĞƐƉĂĐŝĂůŝĚĂĚĞ Ğ ă ŵĂƚĞƌŝĂůŝĚĂĚĞ͕ Ă ŵƷƐŝĐĂ ůŝǀƌĂƌŝĂ Ă ĐŽŶƐĐŝġŶĐŝĂ 
das aparências externas e a harmonizaria com a interioridade irrestrita da idealidade 
;EŽŐƵĞŝƌĂ͕ ϮϬϬϵͿ͘ dŽĚĂǀŝĂ͕ ĂŽ ĞŶĨĂƟǌĂƌ Ž ĐŽŶĐĞŝƚŽ ĚĞ ͞ŝŶƚĞƌŝŽƌŝĚĂĚĞ͕͟  ƋƵĞ ĞŶƚĞŶĚĞ 
ƐĞƌ Ă ƋƵĂůŝĚĂĚĞ ƉƌŝŵŽƌĚŝĂů ĚĂ ŵƷƐŝĐĂ͕ ,ĞŐĞů ƌĞŝƚĞƌĂ ĂƐ ƚƌĂĚŝĐŝŽŶĂŝƐ ĚŝĐŽƚŽŵŝĂƐ ŵŽ-
dernas. E um primeiro esforço para superar tais dicotomias somente será verificado 
ŶĂ ͞ŵĞƚĂİƐŝĐĂ ĚĂ ŵƷƐŝĐĂ͟ ĚĞƐĞŶǀŽůǀŝĚĂ ƉŽƌ aƌƚŚƵƌ sĐŚŽƉĞŶŚĂƵĞƌ ;ϭϴϭϵͬϮϬϬϭͿ͕ ƋƵĞ 
ao propor a categoria da Vontade͕ ŽƉƁĞͲƐĞ ĚŝĂŵĞƚƌĂůŵĞŶƚĞ Ă ,ĞŐĞů͘ aƉƌŽǆŝŵĂŶĚŽͲ
ƐĞ ĂƉĞŶĂƐ ŶĂ ĚŝƐƟŶĕĆŽ ƋƵĞ ĐŽŶĨĞƌĞŵ ă ŵƷƐŝĐĂ ĚĞŶƚƌĞ ĂƐ ĂƌƚĞƐ͕ ƉŽƌ ŵĞĚŝĂƌ ͞ĂůŐŽ͟ 
ĂůĠŵ ĚĞůĂ ŵĞƐŵĂ͕ ,ĞŐĞů Ğ sĐŚŽƉĞŶŚĂƵĞƌ ĚŝǀĞƌŐĞŵ ũƵƐƚĂŵĞŶƚĞ ƋƵĂŶƚŽ ĂŽ ƋƵĞ ǀĞŵ 
a ser este “algo”. Se o mundo, para Schopenhauer, existe como Vontade e suas re-
ƉƌĞƐĞŶƚĂĕƁĞƐ͕ ƐƵĂ ĞƐƐġŶĐŝĂ ŶĆŽ ƐĞƌŝĂ Ă ƌĂǌĆŽ ;Ă ŝĚĞŝĂͿ͕ ĐŽŵŽ ĂŝŶĚĂ ĂĮƌŵĂǀĂ ,ĞŐĞů͕ 
mas a Vontade irracional. Schopenhauer assevera que o intelecto não pode conhecer 
a Vontade irracional, mas a relação da música com ela seria direta e imediata, pois 
a oscilação de tensão e relaxamento na experiência da música seria análoga a dos 
ƉĂĚƌƁĞƐ ĚĞ ĚĞƐĞũŽ Ğ ƐĂƟƐĨĂĕĆŽ ŚƵŵĂŶĂ͕ ĞŵďŽƌĂ Ž ƐĞŶƟĚŽ ĚĂ ŵƷƐŝĐĂ ŶĆŽ ƟǀĞƐƐĞ 
ƌĞůĂĕĆŽ ĂůŐƵŵĂ ĐŽŵ ƐĞŶƟŵĞŶƚŽƐ ƉĂƌƟĐƵůĂƌĞƐ ;EŽŐƵĞŝƌĂ͕ ϮϬϬϰͿ͘ 

eŵ ĂƌŐƵŵĞŶƚĂĕĆŽ ƐƵƌƉƌĞĞŶĚĞŶƚĞ sĐŚŽƉĞŶŚĂƵĞƌ ĂďŽƌĚĂ Ă ƋƵĞƐƚĆŽ ĚŽ ƉĂƌĂĚŽǆŽ 
ŵŽĚĞƌŶŽ ĚĂ ƐƵďũĞƟǀŝĚĂĚĞ͕ ĂĮƌŵĂŶĚŽ ƋƵĞ ƐƵďũĞƟǀŝĚĂĚĞ Ġ͕ ũƵƐƚĂŵĞŶƚĞ͕ Ž ƋƵĞ ŶĆŽ 
podemos chamar de nosso, de vez que a vontade, o desejo, cria em nós a ilusão da 
razão͕ ŝůƵĚŝŶĚŽͲŶŽƐ ƋƵĞ ŽƐ ŽďũĞƟǀŽƐ ĚĂ ƌĂǌĆŽ ƐĆŽ ŽƐ ŶŽƐƐŽƐ ŽďũĞƟǀŽƐ͘ PĂƌĂ sĐŚŽƉĞ-
ŶŚĂƵĞƌ Ž ƋƵĞ ĐŚĂŵĂŵŽƐ ĚĞ ƌĞĂůŝĚĂĚĞ Ġ ƚĆŽ ƐŽŵĞŶƚĞ Ž ĨĞŶƀŵĞŶŽ ĚĂ ƌĞƉƌĞƐĞŶƚĂĕĆŽ͗

a verdadeira “coisa em si” é a Vontade, uma experiência interior que 
nos leva ao autoconhecimento e ao desejo pela vida. Mas uma vontade 
de tal forma atada ao corpo, que qualquer tendência do desejo se 
ƚƌĂĚƵǌ Ğŵ ĂĕĆŽ ĐŽƌƉŽƌĂů͖ Ž ĐŽƌƉŽ ĞǆƉƌĞƐƐĂ Ă ǀŽŶƚĂĚĞ ĚŽ ŵŽĚŽ ĐŽŵŽ 
Ġ ĐŽŶŚĞĐŝĚĂ ĚŽ ĞǆƚĞƌŝŽƌ͕  ĐŽŵŽ ƌĞƉƌĞƐĞŶƚĂĕĆŽ͘ ;EŽŐƵĞŝƌĂ͕ ϮϬϭϰ͕ Ɖ͘ ϳϯͿ

eƐƚĞ ƉĞŶƐĂŵĞŶƚŽ ĂƐƐŝŵ ĐŽŶƚƌĂƉƁĞͲƐĞ ĂŽ ŝĚĞĂůŝƐŵŽ ŬĂŶƟĂŶŽ ĂŽ ƐĂůŝĞŶƚĂƌ ƋƵĞ Ž 
mundo, tal como o conhecemos, não é senão uma representação nossa, portanto 
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não tem realidade “em si”, é uma fantasia da mente. E Schopenhauer denuncia assim 
Ă ƚƌĂĚŝĐŝŽŶĂů ŶĞŐůŝŐġŶĐŝĂ ĚĂ ĮůŽƐŽĮĂ ĐŽŵ Ž ĐŽƌƉŽ͕ ƋƵĞ ƉĂƌĂ ĞůĞ ƐĞƌŝĂ Ž ůƵŐĂƌ ƚĂŶƚŽ 
ĚŽ ƐĞŶƐşǀĞů ƋƵĂŶƚŽ ĚŽ ĞŶƚĞŶĚŝŵĞŶƚŽ͗ ŶĆŽ ŚĂǀĞƌŝĂ ĮůŽƐŽĮĂ ƐĞŵ Ž ĐŽƌƉŽ͘ � ƉůĂƵƐşǀĞů͕ 
ƉŽƌƚĂŶƚŽ͕ ƌĞĐŽŶŚĞĐĞƌŵŽƐ ŶĂ ĮůŽƐŽĮĂ ĚĞ sĐŚŽƉĞŶŚĂƵĞƌ Ƶŵ ŵĂƌĐŽ ĚĂ ĞŵĞƌŐġŶĐŝĂ 
do pensamento que focaliza a experiência de “movimento” em música, mas um 
ŵŽǀŝŵĞŶƚŽ ŝŶƚĞŶĐŝŽŶĂĚŽ ƉĞůŽ ŽƵǀŝŶƚĞ Ğ͕ ŵĂŝƐ ĚŽ ƋƵĞ ƉĞƌĐĞďŝĚŽ ĐŽŵŽ ƐŝŵƉůĞƐ ŵŽ-
vimento, entendido como ação comportamental de quem torna a música realidade.

dŽĚĂǀŝĂ͕ ƉŽƵĐŽ Ă ƉŽƵĐŽ͕ Ă ƉĂƌƟƌ ĚĞ ŵĞĂĚŽƐ ĚŽƐ ϭϴϬϬ͕ Ƶŵ ͞ ŶŽǀŽ ĞŵƉŝƌŝƐŵŽ͟ ƚŽŵĂ-
ǀĂ ĐŽŶƚĂ ĚĂ ƉƌŽĚƵĕĆŽ ĚĞ ĐŽŶŚĞĐŝŵĞŶƚŽ ŶĂ eƵƌŽƉĂ ĐĞŶƚƌĂů͕ ŵŽƟǀĂĚŽ ƉĞůĂ ĚĞƐŝůƵƐĆŽ 
ĐŽŵ Ă ĮůŽƐŽĮĂ ŝĚĞĂůŝƐƚĂ͕ ũĄ ƉƌŽĨƵŶĚĂŵĞŶƚĞ ƋƵĞƐƟŽŶĂĚĂ͕ ƚĞŶĚŽ Ğŵ ǀŝƐƚĂ ŽƐ ŐƌĂǀĞƐ 
ĞŵďĂƚĞƐ ƐƵƌŐŝĚŽƐ ŶĂ ƉƌŝŵĞŝƌĂ ŵĞƚĂĚĞ ĚĂƋƵĞůĞ ƐĠĐƵůŽ͘ aƐƐŝŵ͕ Ž ƚĞƌŵŽ Wissenschaft 
;ĐŝġŶĐŝĂ͕ ĐŽŶŚĞĐŝŵĞŶƚŽ͕ ĞƌƵĚŝĕĆŽͿ͕ ĞŶƚĞŶĚŝĚŽ ĐŽŵŽ ͞ƋƵĂůƋƵĞƌ ĞƐƚƵĚŽ ĂĐĂĚġŵŝĐŽ 
ƐŝƐƚĞŵĄƟĐŽ͕͟  ŝŶƐƉŝƌĂǀĂ ƵŵĂ ŵƵĚĂŶĕĂ ƉĂƌĂĚŝŐŵĄƟĐĂ Ğŵ ĚŝƌĞĕĆŽ ă verdade científica. 
�͕ ƉŽŝƐ͕ ƉƌĞǀŝƐşǀĞů ƋƵĞ ŶĂƋƵĞůĞ ƉĞƌşŽĚŽ ĚĞ ŇŽƌĞƐĐŝŵĞŶƚŽ ĐŝĞŶơĮĐŽ Ă ƚĞŽƌŝĂ ĚĂ ŵƷ-
ƐŝĐĂ ƟǀĞƐƐĞ ƋƵĞ ŝŶĐŽƌƉŽƌĂƌ Ž ƌŝŐŽƌ ƐŝƐƚĞŵĄƟĐŽ ƋƵĞ ƉĞƌŵĞĂǀĂ ƚŽĚŽƐ ŽƐ ĐĂŵƉŽƐ ĚĞ 
ĐŽŶŚĞĐŝŵĞŶƚŽ ĂĐĂĚġŵŝĐŽ͘ a ŝĚĞŝĂ ĚĞ ŵƷƐŝĐĂ ĂƵƚƀŶŽŵĂ Ğ ĂƵƚŽƌƌĞĨĞƌĞŶƚĞ ƚŽƌŶŽƵͲƐĞ 
ĞŶƚĆŽ ĐĂĚĂ ǀĞǌ ŵĂŝƐ ůĞŐŝƟŵĂĚĂ ĐŽŵ Ă ĐƌĞƐĐĞŶƚĞ ŶŽƚĂďŝůŝĚĂĚĞ ĚĂƐ ŝĚĞŝĂƐ ĚĞ eĚƵĂƌĚ 
,ĂŶƐůŝĐŬ͕ ĚĞƐĚĞ ƐĞƵ Vom Musikalisch-Schönen ;Do belo musical͕ ϭϴϱϰͿ͘ sƵĂƐ ŝĚĞŝĂƐ 
ƌĂƉŝĚĂŵĞŶƚĞ ƵůƚƌĂƉĂƐƐĂƌĂŵ ŽƐ ůŝŵŝƚĞƐ ĚĂ ĞƐƚĠƟĐĂ ŵƵƐŝĐĂů͕ ŐĞƌĂŶĚŽ ĨŽƌƚĞ ĐŽŶƚƌŽǀĠƌƐŝĂ 
por seu aparente ataque a posições profundamente consolidadas acerca da natureza 
das artes. A tese de uma forma absoluta para a música invalidava radicalmente uma 
ƚƌĂĚŝĕĆŽ ĮůŽƐſĮĐĂ ĂƌƌĂŝŐĂĚĂ͕ ƋƵĞ ƟŶŚĂ ŶĂ ƌĞůĂĕĆŽ ĨŽƌŵĂͲĐŽŶƚĞƷĚŽ Ƶŵ ƉƌĞƐƐƵƉŽƐƚŽ 
ĂƐƐĞŶƚĞ͘ a ŽƉĕĆŽ ĚĞ ,ĂŶƐůŝĐŬ ĨŽŝ͕ ƉƌŝŵĞŝƌĂŵĞŶƚĞ͕ Ă ĚĞ ƌĂƟĮĐĂƌ ƉƌŝŶĐşƉŝŽƐ ĚĂ ĞƐƚĠƟĐĂ 
ŬĂŶƟĂŶĂ͕ ƌĞĐŽŶŚĞĐĞŶĚŽ Ă ŝŵĂƚĞƌŝĂůŝĚĂĚĞ ƌĂĚŝĐĂů ĚĂ ŵƷƐŝĐĂ͖ ŵĂƐ͕ Ğŵ ƐĞŐƵŝĚĂ͕ ĚĞƐ-
fere seu mais duro golpe na estética vigente ao reivindicar uma existência formal 
ƉĂƌĂ Ă ŵƷƐŝĐĂ͕ ĂŽ ŵĞƐŵŽ ƚĞŵƉŽ ƋƵĞ ĂĮƌŵĂǀĂ ƋƵĞ͕ Ğŵ ĐŽŶƚƌĂƐƚĞ ĐŽŵ ĂƐ ĚĞŵĂŝƐ 
ĞǆƉƌĞƐƐƁĞƐ ĂƌơƐƟĐĂƐ͕ Ă ŵƷƐŝĐĂ ŶĂĚĂ ƉŽĚĞƌŝĂ ƌĞĨĞƌŝƌ͘  o ĨĂƚŽ Ġ ƋƵĞ ĮůſƐŽĨŽƐ Ğ ĐƌşƟĐŽƐ 
reconheciam a importância da forma ĐŽŵŽ ĐĂƚĞŐŽƌŝĂ ĞƐƚĠƟĐĂ ƌĞůĂĐŝŽŶĂĚĂ Ă ĐĞƌƚŽ 
ĐŽŶƚĞƷĚŽ ƌĞƉƌĞƐĞŶƚĂĐŝŽŶĂů͕ Ğ ŶĆŽ ƉŽĚĞƌŝĂŵ ĂĚŵŝƟƌ Ž ĐŽŶĐĞŝƚŽ ĚĞ ƵŵĂ ͞ĨŽƌŵĂ ŶĆŽ 
referente”, uma “forma pura” ou uma forma que é seu próprio conteúdo.

a ƚĞƐĞ ĚĞ ,ĂŶƐůŝĐŬ ƐƵƉĞƌŽƵ͕ ƉƌŽŐƌĞƐƐŝǀĂŵĞŶƚĞ͕ Ă ĨŽƌƚĞ ƌĞƐŝƐƚġŶĐŝĂ ŝŶƚĞůĞĐƚƵĂů Ğ 
ŝĚĞŽůſŐŝĐĂ ĚĂ ĐƌşƟĐĂ ĂĐĂĚġŵŝĐĂ Ğ ƉƌŽĮƐƐŝŽŶĂů ĚĂ ƐĞŐƵŶĚĂ ŵĞƚĂĚĞ ĚŽ ƐĠĐƵůŽ ø®ø – 
ĨŽƌƚĞŵĞŶƚĞ ŵĂƌĐĂĚĂ ƉŽƌ ŝĚĞŝĂƐ ĐŽŵŽ ĂƐ ĚĂ ͞ ĂƌƚĞ ĞŶŐĂũĂĚĂ͟ ǁĂŐŶĞƌŝĂŶĂ ʹ  Ğ ĂůĐĂŶĕŽƵ 
Ă ĞƐƚĠƟĐĂ ŵŽĚĞƌŶŝƐƚĂ ĐŽŵ ŶŽƚĄǀĞů ŝŶŇƵġŶĐŝĂ͘ �ŽŶĚƐ ;ϮϬϭϰͿ ŽďƐĞƌǀŽƵ ĐŽŵŽ Ž ƉĞŶƐĂ-
mento de uma “forma pura” penetrou, por exemplo, tanto a produção da corrente 
expressionista alemã quanto a Neue Sachlichkeit ;Nova objetividadeͿ͕ ƋƵĞ ƐĞ ŽƉƀƐ ă 
ƉƌŝŵĞŝƌĂ͕ ŶŽƐ ĂŶŽƐ ϭϵϮϬ͘ a ƉĂƌƟƌ ĚĞ ĞŶƚĆŽ ŝŶƐƚĂůŽƵͲƐĞ ƵŵĂ ĚŝƐƉƵƚĂ ƋƵĞ ƐĞ ĚĞƐĞŶƌŽůĂ 
até os nossos dias: de um lado, os formalistas vêm se caracterizando pela ênfase 
nos elementos estritos da composição da forma ĚŽƐ ŽďũĞƚŽƐ ŵƵƐŝĐĂŝƐ ĞŶƋƵĂŶƚŽ ƐĞƵƐ 
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ĂƐƉĞĐƚŽƐ ƉĞƌĐĞƉƟǀŽƐ͕ ĚĞƐĐŽŶƐŝĚĞƌĂĚŽƐ ŽƐ ĐŽŶƚĞǆƚŽƐ ŚŝƐƚſƌŝĐŽ Ğ ƐŽĐŝĂů͘ oƵ ƐĞũĂ͕ ƉĂƌĂ 
um formalismo assim entendido, tudo aquilo de que necessitamos para produzir 
Ž ƐĞŶƟĚŽ ĚĂƐ ŽďƌĂƐ ĚĞ ĂƌƚĞ ĞƐƚĂƌŝĂ ĐŽŶƟĚŽ ŶĂ ƉƌſƉƌŝĂ ŽďƌĂ ĐŽŵŽ ŽďũĞƚŽ ĚĞ ŶŽƐƐĂ 
ĐŽŶƚĞŵƉůĂĕĆŽ͘ a ƉŽƐŝĕĆŽ ĂŶƟĨŽƌŵĂůŝƐƚĂ ŝŶǀĞƌƚĞ ƚĂů ĂƚƌŝďƵŝĕĆŽ ĚĞ ġŶĨĂƐĞƐ͕ Ğ͕ ƉŽƌ ǀŽůƚĂ 
ĚŽƐ ĂŶŽƐ ϭϵϯϬ Ğ ϭϵϰϬ͕ ŽƐ ĞƐƚƌƵƚƵƌĂůŝƐƚĂƐ ƉĂƐƐĂƌĂŵ Ă ĚŝƐĐƵƟƌ ǀĞĞŵĞŶƚĞŵĞŶƚĞ ƋƵĞ ŽƐ 
ƉƌŽĐĞƐƐŽƐ ŵĞŶƚĂŝƐ Ğ ŽƐ ŚĄďŝƚŽƐ ĐƵůƚƵƌĂŝƐ ƋƵĞ ĚĞƚĞƌŵŝŶĂŵ Ă ƉƌŽĚƵĕĆŽ Ğ Ž ĐŽŶƐƵŵŽ 
ĚĂ ĂƌƚĞ ƐĆŽ ŵĂŝƐ ƌĞůĞǀĂŶƚĞƐ ƋƵĞ Ă ŶĂƚƵƌĞǌĂ ƉƌſƉƌŝĂ ĚĂ ĐŽŝƐĂ Ă ƋƵĂů Ž ŽďũĞƚŽ ĞƐƚĠƟĐŽ 
está atado.

a origem da eXperiência formaL em música
PĂƌĂ Ž ƉĞŶƐĂŵĞŶƚŽ ĨŽƌŵĂůŝƐƚĂ ĐŽŶƚĞŵƉŽƌąŶĞŽ͕ ƐĞ ŽƐ ŽƵǀŝŶƚĞƐ ƚġŵ ƉƌĂǌĞƌ ĞƐƚĠƟĐŽ 

com a música é porque haveria um conteúdo ŵƵƐŝĐĂů ƋƵĞ Ġ ĂƚƌŝďƵƚŽ ĚĂ ĨŽƌŵĂ ƉƵƌĂ͕ 
ĞŵďŽƌĂ Ž belo seja inefável. Em seu Music alone ;ϭϵϵϬͿ͕ PĞƚĞƌ <ŝǀǇ ĂƚƵĂůŝǌĂ Ž ƉƌŽũĞƚŽ 
ĨŽƌŵĂůŝƐƚĂ͕ ĨƵŶĚĂŵĞŶƚĂŶĚŽ Ž ƉƌĂǌĞƌ Ğŵ ŵƷƐŝĐĂ͘ eůĞ ĂĮƌŵĂ ƋƵĞ ŵƷƐŝĐĂ ŶĆŽ Ġ ƵŵĂ 
ůŝŶŐƵĂŐĞŵ ʹ Ă ŶĆŽ ƐĞƌ Ğŵ ƐĞŶƟĚŽ ŵĞƚĂĨſƌŝĐŽ ʹ Ğ͕ ƉŽƌ ŝƐƐŽ͕ ŶĆŽ ƉŽƐƐƵŝ ĐŽŶƚĞƷĚŽ ƐĞ-
ŵąŶƟĐŽ͘ aƐƐŝŵ͕ ĚĞƐĐƌĞǀĞƌ ůŝŶŐƵŝƐƟĐĂŵĞŶƚĞ ƵŵĂ ŽďƌĂ ŵƵƐŝĐĂů ŝŶƐƚƌƵŵĞŶƚĂů͕ ŽƵ ƐĞũĂ͕ 
ƉƌŽĚƵǌŝƌ ƉĂƌĄĨƌĂƐĞƐ ƐŽďƌĞ ƚĂů ŽďƌĂ ŶĆŽ ƉŽĚĞƌŝĂ ƐĞƌ ƚŽŵĂĚŽ ƐĞƌŝĂŵĞŶƚĞ ĐŽŵŽ ĂŶĄůŝƐĞ 
ŵƵƐŝĐĂů ;Ɖ͘ ϵϯͿ͘ <ŝǀǇ ŝŶǀĞƐƟŐĂ Ă ƌĞůĂĕĆŽ ƋƵĞ ŚĂǀĞƌŝĂ ĞŶƚƌĞ Ž ƉƌĂǌĞƌ ĐŽŵ Ă ŵƷƐŝĐĂ Ğ Ž 
ĞŶƚĞŶĚŝŵĞŶƚŽ ĚĂ ŵƷƐŝĐĂ͘ eůĞ ŽďƐĞƌǀĂ ƋƵĞ ŵƵŝƚŽƐ ĐŽŶƐŝĚĞƌĂŵ Ă ŵƷƐŝĐĂ Ƶŵ ĞƐơŵƵůŽ 
ĐƵũĂ ƌĞƐƉŽƐƚĂ ͞ŶĂƚƵƌĂů͟ Ġ Ƶŵ ƉƌĂǌĞƌ ĞƐƚĠƟĐŽ͖ ĂƐƐŝŵ ƐĞŶĚŽ ͞ĞŶƚĞŶĚĞƌ ŵƷƐŝĐĂ͟ ƐĞƌŝĂ 
ĞŶƚĆŽ ĞŶƚĞŶĚĞƌ Ž ŵĞĐĂŶŝƐŵŽ ƉĞůŽ ƋƵĂů Ă ŵƷƐŝĐĂ ĂƚƵĂ ƐŽďƌĞ Ă ĮƐŝŽůŽŐŝĂ ŚƵŵĂŶĂ ƉĂƌĂ 
produzir prazer. No entanto, Kivy argumenta que um ouvinte não precisa entender 
ĐŽŵŽ Ă ŵƷƐŝĐĂ Ž ĂĨĞƚĂ ƉĂƌĂ ƐĞŶƟƌ ƉƌĂǌĞƌ ĐŽŵ ĞƐƚĂ ĞǆƉĞƌŝġŶĐŝĂ͘ CŽŵ ŝƐƐŽ <ŝǀǇ ǀĂŝ 
ƌĞĨƵƚĂƌ Ă ŚŝƉſƚĞƐĞ ĚĞ ͞ĞƐơŵƵůŽͲƌĞƐƉŽƐƚĂ͟ ƉĂƌĂ Ž ƉƌĂǌĞƌ ŵƵƐŝĐĂů Ğ ƐƵŐĞƌĞ ƋƵĞ ŽƐ 
ŽƵǀŝŶƚĞƐ ĨŽƌŵĂŵ ŚŝƉſƚĞƐĞƐ ĚŽ ƋƵĞ ƐƵĐĞĚĞƌĄ ĂĚŝĂŶƚĞ ŶĂ ŽďƌĂ ƋƵĞ ĞǆƉĞƌŝŵĞŶƚĂŵ͘ a 
ƐĂƟƐĨĂĕĆŽ ĂƐƐŝŵ ĂĚǀŝƌŝĂ ƚĂŶƚŽ ĚĂ ĞǆƉĞƌŝġŶĐŝĂ ĚĞ ƌĞĂůŝǌĂĕĆŽ ĚĂƐ ĞǆƉĞĐƚĂƟǀĂƐ ;ŚŝƉſƚĞ-
ƐĞƐͿ ĐŽŶƐƚƌƵşĚĂƐ͕ ƋƵĂŶƚŽ ĚĂ ĞǆƉĞƌŝġŶĐŝĂ ĚĂƐ ƐƵƌƉƌĞƐĂƐ ĂŐƌĂĚĄǀĞŝƐ ƉƌŽǀŽĐĂĚĂƐ ƉĞůĂƐ 
ƐŽůƵĕƁĞƐ ŝŶĞƐƉĞƌĂĚĂƐ ĚĂ ŽďƌĂ͘ e ƚƵĚŽ ŝƐƐŽ ƐĞƌŝĂ ƌĞƐƵůƚĂĚŽ ĚĂ ĂƉƌĞĞŶƐĆŽ ĚĂ forma.

a ƋƵĞƐƚĆŽ ĂƋƵŝ Ġ ƐĞ ƉŽĚĞŵŽƐ ĂĚŵŝƟƌ ƋƵĞ Ž ƉƌĂǌĞƌ Ğ Ž ƐĞŶƟĚŽ ĚĂƐ ŽďƌĂƐ ŵƵƐŝĐĂŝƐ 
ƐĞũĂŵ ĞǆĐůƵƐŝǀĂŵĞŶƚĞ ŽďƟĚŽƐ ŶŽ ƉƌŽĐĞƐƐŽ ĚĞ ƌĞĐŽŶŚĞĐŝŵĞŶƚŽ ĚĞ ƌĞĐŽƌƌġŶĐŝĂƐ ʹ  ͞ ƚĞ-
ŵĄƟĐĂƐ͟ ʹ ĚŽƐ ĞǀĞŶƚŽƐ ƐŽŶŽƌŽƐ ĞŶǀŽůǀŝĚŽƐ Ğ ŶŽ ĐŽƚĞũĂŵĞŶƚŽ ĚĞ ƐŝŵĞƚƌŝĂƐ͘ eŶƚĞŶĚŽ 
que não, porque se assim o fosse, fruir e entender música poderia se confundir com 
Ƶŵ ƐŝŵƉůĞƐ ũŽŐŽ ŝŶƚĞůĞĐƚƵĂů ĚĞ ĞŶĐŽŶƚƌĂƌ ƉĂĚƌƁĞƐ Ğ ĨŽƌŵĂƌ ŚŝƉſƚĞƐĞƐ ĚĞ ĐŽŶƟŶƵŝĚĂ-
ĚĞ͘ YƵĞƌŽ ĐŽŶƚƵĚŽ ƌĞŝƚĞƌĂƌ ƋƵĞ Ă ĞǆƚĞŶƐĂ ƚƌĂĚŝĕĆŽ ĚĞ ŽďƌĂƐ ŵƵƐŝĐĂŝƐ ĐŽŶƐƟƚƵşĚĂƐ Ă 
ƉĂƌƟƌ ĚĂ ĞǆƉĞƌŝġŶĐŝĂ tonal͕ ƵŵĂ ĞǆƉĞƌŝġŶĐŝĂ ĚĞ ƌĞĐŽƌƌġŶĐŝĂƐ Ğ ƐŝŵĞƚƌŝĂƐ ĂďƐƚƌĂşĚĂƐ ĚĂ 
tonalidade1 ĚŽƐ ŇƵǆŽƐ ŵƵƐŝĐĂŝƐ͕ ĐƌŝƐƚĂůŝǌŽƵ Ğŵ ŶŽƐƐĂ ĐƵůƚƵƌĂ ŵƵƐŝĐĂů Ƶŵ ĐŽŵƉůĞǆŽ ĚĞ 
1റ o ƚĞƌŵŽ tonal Ġ͕ ŶŽ ƉƌĞƐĞŶƚĞ ĞƐƚƵĚŽ͕ ĞŶƚĞŶĚŝĚŽ ŶĆŽ ĐŽŵŽ Ƶŵ RŝĞŵĂŶŶ Ž ĚĞƐĐƌĞǀĞƵ Ğŵ ŐƌĂŶĚĞ ƉĂƌƚĞ ĚĞ ƐƵĂ ŽďƌĂ͕ ĞŶƋƵĂŶƚŽ 
ƐĞŶƟĚŽ ĂĚƋƵŝƌŝĚŽ ƉĞůĂƐ ĞŶƟĚĂĚĞƐ ŚĂƌŵƀŶŝĐĂƐ Ğŵ ƐƵĂ ƌĞůĂĕĆŽ ĐŽŵ ƵŵĂ ƐŽŶŽƌŝĚĂĚĞ ͞ĨƵŶĚĂŵĞŶƚĂů͟ ;Ă ƚƌşĂĚĞ ĚĞ ƚƀŶŝĐĂͿ͘ 
PƌĞƚĞŶĚŽ ĚŝƐĐƵƟƌ Ă ŝŵƉŽƌƚąŶĐŝĂ ĚĞ ƐĞƵ ĞŶƚĞŶĚŝŵĞŶƚŽ ĐŽŵŽ ƉƌŝŶĐŝƉĂů ĂƚƌŝďƵƚŽ ƉĞƌĐĞƉƟǀŽ ĨŽƌŵĂů ĂďƐƚƌĂşĚŽ ƉĞůŽƐ ŽƵǀŝŶƚĞƐ ĚĞ 
ŇƵǆŽƐ ŵƵƐŝĐĂŝƐ ĚĞŶƐĂŵĞŶƚĞ ĐŽŶƐƟƚƵşĚŽƐ ƉŽƌ ƐŽŶƐ ĚĞ ĂůƚƵƌĂ ĚĞƚĞƌŵŝŶĄǀĞů͘
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recursos expressivos que ainda permeia indelevelmente a maior parte dos projetos 
ĐŽŵƉŽƐŝĐŝŽŶĂŝƐ ĐŽŶƚĞŵƉŽƌąŶĞŽƐ ƋƵĞ ƐĞ ĂƉƌĞƐĞŶƚĂŵ ĐŽŵŽ ĂůƚĞƌŶĂƟǀĂƐ ĞƐƚĠƟĐĂƐ ŽƵ 
como superação da experiência tonal – mesmo que seus autores ou seus analistas 
ŶĆŽ ƌĞĐŽŶŚĞĕĂŵ͕ ă ƉƌŝŵĞŝƌĂ ǀŝƐƚĂ͕ ƚĂů ĐŽŶĚŝĕĆŽ͘ dĞƐĞũŽ ŝŶƐŝƐƟƌ ƋƵĞ Ă ĞǆƉĞƌŝġŶĐŝĂ 
ƉĞƌĐĞƉƟǀĂ ƋƵĞ ŽƐ ŽƵǀŝŶƚĞƐ ĞŶĐƵůƚƵƌĂĚŽƐ ŵƵƐŝĐĂůŵĞŶƚĞ ŶŽ ƌĞƉĞƌƚſƌŝŽ ĚĂ ŵƷƐŝĐĂ 
escrita de tradição europeia reconhecem como “evento musical” foi historicamente 
orientada a padrões de comportamento corporal que não somente resultam nos 
ƐŽŶƐ ĚĂ ŵƷƐŝĐĂ ʹ ƉĞůĂ ƉĞƌĨŽƌŵĂŶĐĞ ʹ ĐŽŵŽ ƚĂŵďĠŵ ŝŶŇƵĞŵ͕ ƌĂĚŝĐĂůŵĞŶƚĞ͕ ƐĞŶƟĚŽ 
Ğŵ ͞ ŵŽǀŝŵĞŶƚŽƐ͕͟  ͞ ŐĞƐƚŽƐ͕͟  ͞ ĐŽŶƚŽƌŶŽƐ͟ Ğ ƚŽĚŽ ƟƉŽ ĚĞ ŝŵĂŐĞŵ ĮŐƵƌĂů ĂďƐƚƌĂşĚĂ ĚŽ 
ŇƵǆŽ ŵƵƐŝĐĂů ƉĞůŽ ŽƵǀŝŶƚĞ͘

PŽƌƚĂŶƚŽ͕ Ġ ŝŵƉŽƌƚĂŶƚĞ ĂƚĞŶƚĂƌ ƉĂƌĂ ŽƐ ĂƚƌŝďƵƚŽƐ ƋƵĞ ƌĞůĂĐŝŽŶŽ ĚĞŶƚƌĞ ĂƋƵĞůĞƐ 
͞ƌĞĐƵƌƐŽƐ ĞǆƉƌĞƐƐŝǀŽƐ͟ ĂŽƐ ƋƵĂŝƐ ƌĞĨĞƌŝ ĂĐŝŵĂ͘ dƌĂƚĂͲƐĞ ĚĞ ƵŵĂ ƉŽĚĞƌŽƐĂ ĐŽůĞĕĆŽ 
ĚĞ ǀĞƐơŐŝŽƐ ĚĞ ĐŽƌƉŽƌĂůŝĚĂĚĞ ƋƵĞ ŝŶĐůƵĞŵ ƚĂŶƚŽ Ž ĐŽŶũƵŶƚŽ ĚĞ ƌĞĂĕƁĞƐ Ğ ĂƟƚƵĚĞƐ 
ĞǆƉƌĞƐƐŝǀĂƐ ĚŽ ŝŶĚŝǀşĚƵŽ ĚŝĂŶƚĞ ĚŽƐ ĞƐơŵƵůŽƐ ĚŽ ŵĞŝŽ ƋƵĂŶƚŽ ĂƐ ĂůƚĞƌĂĕƁĞƐ ƉƐŝĐŽĮ-
ƐŝŽůſŐŝĐĂƐ͕ ƌĞƐƉŽƐƚĂƐ ĐŽƌƉŽƌĂŝƐ ŵĞŶŽƐ ĂƉĂƌĞŶƚĞƐ Ğ ŽďũĞƟǀĂƐ͘ o ĨĂƚŽ Ġ ƋƵĞ Ƶŵ ŶƷŵĞƌŽ 
ƐŝŐŶŝĮĐĂƟǀŽ ĚĞ ŽďƌĂƐ ƌĞůĂĐŝŽŶĂĚĂƐ ăƐ ŶŽǀĂƐ ĞƐƚĠƟĐĂƐ ƚĞŵ ƐĞ ĂĨĂƐƚĂĚŽ ƐĞŶƐŝǀĞůŵĞŶƚĞ 
ĚĞƐƚĞ ąŵďŝƚŽ ƐĞŶƐſƌŝŽͲŵŽƚŽƌ ƋƵĞ ƐƵƉŽƌƚĂ Ž ĐŽŵƉŽƌƚĂŵĞŶƚŽ ŚƵŵĂŶŽ ĞǆƉƌĞƐƐŝǀŽ͘ 
aůŐƵŵĂƐ ĐŽƌƌĞŶƚĞƐ ĞƐƚĠƟĐŽͲŵƵƐŝĐĂŝƐ ĚĂ ĂƚƵĂůŝĚĂĚĞ ƉƌĞƐĐŝŶĚŝƌĂŵ ʹ ƐĞũĂ ƉĞůĂ ƐŝŵƉůĞƐ 
supressão da performance vocal-instrumental, pela negação da gestualidade ex-
pressiva tradicional dos performers, pela negação dos conteúdos tonais dos meios 
ǀŽĐĂŝƐͲŝŶƐƚƌƵŵĞŶƚĂŝƐ ĐŽŶǀĞŶĐŝŽŶĂŝƐ͕ ŽƵ ƉĞůĂ ŝŶƚĞŶƐŝĮĐĂĕĆŽ ĚĂƐ ƋƵĂůŝĚĂĚĞƐ ơŵďƌŝĐĂƐ 
e texturais do meio sonoro empregado, dentre outras estratégias – da condição de 
ƐƵƐĐŝƚĂƌ͕  ĂŽ ŵĞŶŽƐ ĚĞ ŵŽĚŽ ĚŝƌĞƚĂŵĞŶƚĞ ŝĚĞŶƟĮĐĄǀĞů͕ ŽƐ ĞĨĞŝƚŽƐ ƐŽŵĄƟĐŽƐ ƋƵĞ 
ŵĞĚŝĂŵ Ă ŝŶƚĞƌĂĕĆŽ ŝŶĐŽƌƉŽƌĂĚĂ ŽƵǀŝŶƚĞͲŽďƌĂ Ğ ƋƵĞ ŶĂƚƵƌĂůŵĞŶƚĞ ĐĂƌĂĐƚĞƌŝǌĂƌĂŵ 
a música da tonalidade͘ CŽŶƐĞƋƵĞŶƚĞŵĞŶƚĞ͕ ĞƐƐĂƐ ŽďƌĂƐ ƉĂƌĞĐĞŵ ŶĆŽ ƉƌŽǀŽĐĂƌ ŶŽ 
ouvinte as respostas comportamentais tradicionais – neste caso destaca-se, natu-
ralmente, a ausência de respostas emocionais mais usuais.

EŽ ĐŽŶƚĞǆƚŽ ĐŽŶƚĞŵƉŽƌąŶĞŽ ĂƐ ǀŝƐƁĞƐ ĨŽƌŵĂůŝƐƚĂ Ğ ĂŶƟĨŽƌŵĂůŝƐƚĂ ƚƌĂĚŝĐŝŽŶĂŝƐ 
ƉĂƌĞĐĞŵ ŶĆŽ ĐŽƌƌĞƐƉŽŶĚĞƌ ă ĞǆƉĞƌŝġŶĐŝĂ ĚŽƐ ŽƵǀŝŶƚĞƐ Ğ ăƐ ŶĞĐĞƐƐŝĚĂĚĞƐ ĚŽƐ ŵƷƐŝ-
cos. Quero aqui recuperar a relevância de uma experiência formal ĚĂ ŽďƌĂ ŵƵƐŝĐĂů͕ 
ƋƵĞ ŶĆŽ ĚĞǀĞ ƐĞ ĐŽŶĨƵŶĚŝƌ ĐŽŵ Ă ďƵƐĐĂ ŝŶƚĞůĞĐƚƵĂů ƉŽƌ ƵŵĂ ĞƐƚƌƵƚƵƌĂ ĚĞƐĐƌŝƚşǀĞů͕ 
ƉƌŽũĞƚŽ ĨŽƌŵĂůŝƐƚĂ ƋƵĞ ƉƌŽĚƵǌ Ƶŵ ƐƵďƐƚŝƚƵƚŝǀŽ ĐŽŶĐĞŝƚƵĂů ƉĂƌĂ Ă ŽďƌĂ ŵƵƐŝĐĂů͕ ƉƌĞƐ-
cindindo do conhecimento produzido no processo de entendimento musical, no ato 
da escuta. Fruir a música por meio de certo entendimento formal deve ser, portanto, 
ĞŶƚĞŶĚŝĚŽ ĐŽŵŽ ƉƌŽĚƵǌŝƌ ƐĞŶƟĚŽƐ incorporados ƋƵĞ ƌĞƐƵůƚĂŵ Ğŵ ƉƌĂǌĞƌ ĞƐƚĠƟĐŽ 
e conhecimentos incorporados. Ouvintes podem interagir com a música extraindo 
ĚĞ ƐƵĂ ĞǆƉĞƌŝġŶĐŝĂ ĂƉĞŶĂƐ ƉƌĂǌĞƌ ĞŵŽĐŝŽŶĂů ;ŽƵ ĂƚĠ ŵĞƐŵŽ ƐĞŶƐŽƌŝĂůͿ ʹ ƚĂŶƚŽ ĚĞ 
ǀĂůġŶĐŝĂ ƉŽƐŝƟǀĂ ƋƵĂŶƚŽ ŶĞŐĂƟǀĂ ʹ  ͕  Ž ƋƵĞ͕ ƉŽƌ Ɛŝ Ɛſ͕ ũĄ ũƵƐƟĮĐĂƌŝĂ Ž ǀĂůŽƌ ĚĂ ŵƷƐŝĐĂ͘ 
CŽŶƚƵĚŽ͕ ĐŽŵŽ ĐŽŶĐĞďĞƌ ĂƐ ĐĂƵƐĂƐ ĚĞƐƐĂ ĞǆƉĞƌŝġŶĐŝĂ ĞŵŽĐŝŽŶĂů͍



REVISTA BRASILEIRA DE MÚSICA  _  PRogRama de Pós-gRaduação em mÚsICa  _  esCoLa de mÚsICa da ufRj   

ϰϬϲ
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uŵĂ ƚĞŽƌŝĂ ĐŽŐŶŝƟǀĂ ĚŽ ĞĨĞŝƚŽ ĞƐƚĠƟĐŽ ŵƵƐŝĐĂů Ͳ EŽŐƵĞŝƌĂ͕ m͘

o ƉƌĞƐĞŶƚĞ ƚƌĂďĂůŚŽ ƉƌŽƉƁĞ Ă ĚŝƐĐƵƐƐĆŽ ĚĂƐ ďĂƐĞƐ ĚĞ ƵŵĂ ƚĞŽƌŝĂ ĐŽŐŶŝƟǀĂ ƉĂƌĂ Ž 
ĞĨĞŝƚŽ ĞƐƚĠƟĐŽ ŵƵƐŝĐĂů͕ ƵŵĂ ůŝŶŚĂ ĚĞ ĂƌŐƵŵĞŶƚĂĕĆŽ ƋƵĞ ƐĞ ĚĞƐĞŶǀŽůǀĞ ĞƐƚƌŝƚĂŵĞŶƚĞ 
ĐŽŵŽ Ƶŵ ͞ĐĂŵŝŶŚŽ ĚŽ ŵĞŝŽ͕͟  ŵĞŶŽƐ ŶŽ ƐĞŶƟĚŽ ĚĞ ƵŵĂ ĂůƚĞƌŶĂƟǀĂ ăƐ ƌĞĨĞƌŝĚĂƐ 
ĐŽƌƌĞŶƚĞƐ ƚƌĂĚŝĐŝŽŶĂŝƐ ĚĞ ĂƉƌĞĞŶƐĆŽ ĚŽ ƐĞŶƟĚŽ ŵƵƐŝĐĂů͕ ĚŽ ƋƵĞ ĐŽŵŽ ŝŶǀĞƐƟŐĂĕĆŽ 
dos meios ĂƚƌĂǀĠƐ ĚŽƐ ƋƵĂŝƐ ƉƌŽĚƵǌŝŵŽƐ Ž ƐĞŶƟĚŽ ĚŽ ŽďũĞƚŽ ĚĂ ĞƐĐƵƚĂ ŵƵƐŝĐĂů͘

discutindo o efeito estético da música de tonalidade
dĞǀĞŵŽƐ ĂĚŵŝƟƌ ƋƵĞ Ž ĚĞƐĞŶǀŽůǀŝŵĞŶƚŽ ŽŝƚŽĐĞŶƟƐƚĂ ĚĂ ƚĞŽƌŝĂ ĚĂ ĨŽƌŵĂ ŵƵƐŝĐĂů 

Ɛſ ĨŽŝ ƉŽƐƐşǀĞů ŐƌĂĕĂƐ ĂŽƐ ĞĨĞŝƚŽƐ ĚĞ ĐŽĞƌġŶĐŝĂ tonal ƋƵĞ Ă ƉƌĄƟĐĂ ŚĂƌŵƀŶŝĐĂ ŵŽĚĞƌ-
ŶĂ ũĄ ŽĨĞƌĞĐŝĂ ĂŽƐ ŵƷƐŝĐŽƐ͕ ƵŵĂ ĞƐƉĠĐŝĞ ĚĞ ͞ĞĨĞŝƚŽ ƐŝŶƚĄƟĐŽ͟ ĚŽƐ ƐŽŶƐ ĚĂ ŵƷƐŝĐĂ͕ 
ƌĂĚŝĐĂůŵĞŶƚĞ ĨƵŶĚĂĚŽ ŶĂ ƌĞĚƵŶĚąŶĐŝĂ ʹ ĐŽŵŽ ĚŝƐĐƵƚŽ ĂĚŝĂŶƚĞ͘ e ƋƵĂŶĚŽ ,ĂŶƐůŝĐŬ 
;ϭϴϱϰͿ ĨĂǌŝĂ ƌĞĨĞƌġŶĐŝĂ Ă tema como unidade reveladora do “conteúdo essencial” 
ĚĂ ŽďƌĂ ʹ ƵŵĂ ĨŽƌŵĂ ƌĞƐƐŽĂŶƚĞ ĚĂ ƋƵĂů ƚƵĚŽ ŶĂ ŽďƌĂ ƐĞƌŝĂ ĐŽŶƐĞƋƵġŶĐŝĂ Ğ ĞĨĞŝƚŽ ʹ 
ĞƐƚĂǀĂ ƐĞ ƌĞĨĞƌŝŶĚŽ ĞƐƉĞĐŝĮĐĂŵĞŶƚĞ ƵŵĂ ĨŽƌŵĂ tonal.

Declaro que não me alinho entre os chamados “formalistas”, se com este termo 
ĞŶƚĞŶĚĞƌŵŽƐ ĂƋƵĞůĞƐ ƋƵĞ ƌĞĐŽŶŚĞĐĞŵ ĞǆĐůƵƐŝǀĂŵĞŶƚĞ ƉƌŽƉƌŝĞĚĂĚĞƐ ĞƐƚĠƟĐĂƐ ĨŽƌ-
ŵĂŝƐ ŶŽ ĂƚŽ ĚĂ ĞƐĐƵƚĂ ŵƵƐŝĐĂů͘ uŵ ĨŽƌŵĂůŝƐŵŽ ĐŽŶƐĂŐƌĂĚŽ͕ ƐŽďƌĞƚƵĚŽ͕ Ă ƉĂƌƟƌ ĚŽ 
͞ŵĂŶŝĨĞƐƚŽ͟ ĚĞ ,ĂŶƐůŝĐŬ ŶĆŽ ǀġ Ă ŵƷƐŝĐĂ ĐŽŵŽ ƌĞĨĞƌĞŶƚĞ ŽƵ ƌĞƉƌĞƐĞŶƚĂƟǀĂ Ğ ƌĞĐŽ-
ŶŚĞĐĞͲĂ ĐŽŵŽ ĞǆƉƌĞƐƐĆŽ ĚĞƐƉƌŽǀŝĚĂ ĚĞ ƋƵĂůƋƵĞƌ ĐŽŶƚĞƷĚŽ͘ EĞƐƚĞ ąŵďŝƚŽ ĨŽƌŵĂůŝƐƚĂ 
ĂĚŵŝƚĞͲƐĞ͕ ƋƵĂŶĚŽ ŵƵŝƚŽ͕ Ƶŵ ĞŵƉƌĞŐŽ ŝĐƀŶŝĐŽ ƉĂƌĂ Ă ŵƷƐŝĐĂ͕ ƋƵĂŶĚŽ ĞƐƚĂ ƌĞƉƌŽĚƵǌ 
ƉŽƌ ƐĞŵĞůŚĂŶĕĂ ƐŽŶŽƌĂ ĐŽŶƚŽƌŶŽƐ ŵĞůſĚŝĐŽƐ Ğ ĂƉĂƌġŶĐŝĂƐ ơŵďƌŝĐĂƐ ĚĞ ĐĂŶƚŽƐ ĚĞ 
pássaros e outros eventos sonoros da natureza, assim como quando emula sons de 
ƐŝŶŽƐ ŽƵ ĚĞ ŽƵƚƌĂƐ ƉƌŽĚƵĕƁĞƐ ƐŽŶŽƌĂƐ ĚĂ ǀŝĚĂ ĐŽƟĚŝĂŶĂ͘ CŽŶƚƵĚŽ ŽƐ ĨŽƌŵĂůŝƐƚĂƐ ŶĆŽ 
ĂĚŵŝƚĞŵ ŚĂǀĞƌ ŶĞƐƐĂƐ ĞǆƉĞƌŝġŶĐŝĂƐ ƋƵĂůƋƵĞƌ ĂƉƌŽĨƵŶĚĂŵĞŶƚŽ ĐŽŶĐĞŝƚƵĂů ;�ƵĚĚ͕ 
ϭϵϴϱ͕ ϭϵϴϵ͖ <ŝǀǇ͕ ϭϵϵϬ͕ ϭϵϵϭ͖ dĂǀŝĞƐ͕ ϭϵϵϰ͖ �ĂŶŐǁŝůů͕ ϮϬϬϭ͕ ϮϬϬϰͿ͘

dŽĚĂǀŝĂ͕ ŶĆŽ ƌĞĐŽŶŚĞĕŽ ƚĂŵƉŽƵĐŽ Ă ƉŽƐŝĕĆŽ ĚĞ Ƶŵ ĂŶƟĨŽƌŵĂůŝƐŵŽ ƋƵĞ ŶĞŐĂ ăƐ 
ŽďƌĂƐ ŵƵƐŝĐĂŝƐ ƋƵĂůƋƵĞƌ ƌĞůĞǀąŶĐŝĂ ĚĞ ƐƵĂƐ ƉƌŽƉƌŝĞĚĂĚĞƐ ĨŽƌŵĂŝƐ͘ o ƉƌĞƐĞŶƚĞ ĞƐƚƵĚŽ 
Ġ ĚŝƌŝŐŝĚŽ Ă ĂďŽƌĚĂŐĞŵ ĨŽƌŵĂů ĚĂ ŵƷƐŝĐĂ͕ ĚĞ Ƶŵ ŵŽĚŽ ƋƵĞ ŽƐ ĨŽƌŵĂůŝƐƚĂƐ͕ Ğŵ ƐƵĂ 
ƚƌĂĚŝĕĆŽ ĚĞ ϭϱϬ ĂŶŽƐ͕ ŶĆŽ ƉƌĞƚĞŶĚĞƌĂŵ ŽƵ ŶĆŽ ƉƵĚĞƌĂŵ ĨĂǌĞƌ͘  PƌĞƚĞŶĚŽ ĞŶĨĂƟǌĂƌ 
ƋƵĞ Ă ŚŝƐƚſƌŝĐĂ ĐŽŶƐƚƌƵĕĆŽ ĚŽ ĐŽŶĐĞŝƚŽ ĚĞ ĨŽƌŵĂ Ğŵ ŵƷƐŝĐĂ Ɛſ ĨŽŝ ƉŽƐƐşǀĞů ĚĞǀŝĚŽ 
ă ŝŶƐŝƐƚĞŶƚĞ ƉƌĞŐŶąŶĐŝĂ ĚŽ ĐŽŶƚĞƷĚŽ tonal do repertório europeu tradicional, o que 
ĐŽŶĚƵǌ ă ŚŝƉſƚĞƐĞ ĚĞ ƋƵĞ ĞŶƚĞŶĚĞŵŽƐ ĚŽ ŵŽĚŽ ĐŽŵŽ ĞŶƚĞŶĚĞŵŽƐ ͞ĨŽƌŵĂ͟ ŵƵƐŝ-
ĐĂů͕ ĞƐƉĞĐŝĮĐĂŵĞŶƚĞ ĞŶƋƵĂŶƚŽ ĂƉƌĞĞŶƐĆŽ ĚĞ ĐŽĞƌġŶĐŝĂƐ Ğ ĨƵŶĐŝŽŶĂůŝĚĂĚĞƐ tonais. 
PĂƌĂ ƚĂŶƚŽ͕ ĚĞǀŽ ĞŶĨĂƟǌĂƌ Ă ŶĞĐĞƐƐŝĚĂĚĞ ĚĞ ƌŽŵƉĞƌŵŽƐ ĐŽŵ Ă ĞǆĐůƵƐŝǀŝĚĂĚĞ ĚĂ 
ƐƵďƐƚĂŶƟǀĂĕĆŽ ĚŽ ƚĞƌŵŽ tonalidade ʹ ĂĮƌŵĂĚĂ ĚĞƐĚĞ Ă ƉƌŽƉŽƐƚĂ ĚŽ ĐƌşƟĐŽ ďĞůŐĂ 
fƌĂŶĕŽŝƐͲjŽƐĞƉŚ fĠƟƐ͕ ŶŽ ŝŶşĐŝŽ ĚŽƐ ϭϴϬϬ ;,ǇĞƌ͕  ϮϬϬϮͿ2 – ainda vigente na literatura 
2റ eŵ ƐƵĂ ŝŶĐƵƌƐĆŽ ŚŝƐƚſƌŝĐĂ ŶĂ ŐġŶĞƐĞ ĚĂ tonalidade͕ ,ǇĞƌ ;ϮϬϬϮ͕ Ɖ͘ ϳϰϳͿ ƐĂůŝĞŶƚŽƵ ƋƵĞ fĠƟƐ ĂĐƌĞĚŝƚĂǀĂ ƚƌĂƚĂƌͲƐĞ ĚĞ Ƶŵ ƉƌŝŶĐşƉŝŽ 
ŵĞƚĂİƐŝĐŽ͕ ŝƐƚŽ Ġ͕ Ă ƚŽŶĂůŝĚĂĚĞ ƐĞƌŝĂ ŶĆŽ Ƶŵ ĂƚƌŝďƵƚŽ ĚĂ ŵƷƐŝĐĂ͕ ŵĂƐ ĚĂ ĐŽŶƐĐŝġŶĐŝĂ ŚƵŵĂŶĂ ƋƵĞ ŝŵƉŽƌŝĂ ĂŽƐ ĞǀĞŶƚŽƐ ŵƵƐŝĐĂŝƐ 
ĐĞƌƚĂ ŽƌŐĂŶŝǌĂĕĆŽ ĐŽŐŶŝƟǀĂ͘ aƐƐŝŵ ƐĞŶĚŽ͕ fĠƟƐ ĐŽŶĐůƵŝƌŝĂ ƋƵĞ Ă ƚŽŶĂůŝĚĂĚĞ ƐĞƌŝĂ ĂůŐŽ ŝŶǀĂƌŝĂŶƚĞ Ğ ƵŶŝǀĞƌƐĂů͕ ĞŶĮŵ Ă ŵĂŝƐ 
ƉĞƌĨĞŝƚĂ ƌĞĂůŝǌĂĕĆŽ ĚŽ ĂďƐŽůƵƚŽ ŵƵƐŝĐĂů ŚĞŐĞůŝĂŶŽ͘
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RŝŽ ĚĞ jĂŶĞŝƌŽ͕ ǀ͘  Ϯϴ͕ Ŷ͘ Ϯ͕ Ɖ͘ ϯϵϵͲϰϭϴ͕ jƵůͬ͘dĞǌ͘ ϮϬϭϱ

uŵĂ ƚĞŽƌŝĂ ĐŽŐŶŝƟǀĂ ĚŽ ĞĨĞŝƚŽ ĞƐƚĠƟĐŽ ŵƵƐŝĐĂů Ͳ EŽŐƵĞŝƌĂ͕ m͘

ƚĞſƌŝĐĂ ĐŽŶƚĞŵƉŽƌąŶĞĂ͕ ĂĐĞƉĕĆŽ ĂƐƐŽĐŝĂĚĂ ă ŽƌŐĂŶŝǌĂĕĆŽ ŚĂƌŵƀŶŝĐĂ ͞ ƐŝƐƚĞŵĂƟǌĂĚĂ͟ 
do repertório da chamada prática comum ĞƵƌŽƉĞŝĂ ;ϭϲϬϬͲϭϵϬϬͿ͘ dĞǀŽ ĚĞƐƚĂĐĂƌ͕  ĂŽ 
ŝŶǀĠƐ͕ Ă ŝŵƉŽƌƚąŶĐŝĂ ĚĂ ĂŶƚĞƌŝŽƌŝĚĂĚĞ ĚĂ ĂĚũĞƟǀĂĕĆŽ ĚŽ ƚĞƌŵŽ tonalidade, que inclui 
Ž ĐĂƌĄƚĞƌ ĨŽƌŵĂů ĚĞ ƋƵĂůƋƵĞƌ ƉƌĄƟĐĂ ŚĂƌŵƀŶŝĐĂ ĚĞ ĞǆƉůŽƌĂĕĆŽ ĚĞ ĐŽŶƚƌĂƐƚĞƐ ĚĞ ĂůƚƵƌĂ 
ĚŽƐ ƐŽŶƐ ;PĞƌůĞ͕ ϭϵϳϳ͖ EŽƌƚŽŶ͕ ϭϵϴϰ͖ ,ǇĞƌ͕  ϮϬϬϮͿ͕ ƐĞũĂŵ ĞƐƚĂƐ notas ;ƌĞƉƌĞƐĞŶƚĂĕƁĞƐ 
da condição tonal ĚŽƐ ƐŽŶƐ ĚĞ ĂůƚƵƌĂ ĚĞƚĞƌŵŝŶĄǀĞůͿ ŽƵ ŵĞƐŵŽ͕ ƋƵĞƌŽ ĨƌŝƐĂƌ͕  ĞǀĞŶƚŽƐ 
tonais ĚĞ ĐŽŵƉŽƐŝĕĆŽ ŚĂƌŵƀŶŝĐĂ ĂƉĞŶĂƐ ƌĞůĂƟǀĂŵĞŶƚĞ ŝĚĞŶƟĮĐĄǀĞů͘

EĂ ĐŽŶƐƚƌƵĕĆŽ ĚŽ ƐĞƵ ŵŽĚĞůŽ ƚĞſƌŝĐŽ dŚŽŵĂƐ CůŝŌŽŶ ;ϭϵϴϯͿ ĞŶĨĂƟǌŽƵ Ă ĚŝĨĞƌĞŶĕĂ 
ĞŶƚƌĞ ĞǆƉĞƌŝġŶĐŝĂ ŵƵƐŝĐĂů͕ ƉƌŽƉƌŝĂŵĞŶƚĞ͕ Ğ ĞǆƉĞƌŝġŶĐŝĂ ĂŶĂůşƟĐĂ͘ eǆĞŵƉůŝĮĐĂŶĚŽ͕ 
ĞůĞ ĞǆƉůŝĐŽƵ ƋƵĞ ŶĂ ĞǆƉĞƌŝġŶĐŝĂ ŵƵƐŝĐĂů ŶĆŽ ƐĞ ǀŝƐĂŵ ăƐ ĂůƚƵƌĂƐ ĚŽƐ ƐŽŶƐ͖ ĂŽ ŝŶǀĠƐ͕ 
ǀŝƐĂͲƐĞ ă ŵƷƐŝĐĂ ƉŽƌ ŵĞŝŽ ĚĂƐ ĂůƚƵƌĂƐ ĚŽƐ ƐŽŶƐ ƉƌĞƐĞŶƚĞƐ͘ PĂƌĂ ĞůĞ͕ Ă ĂůƚƵƌĂ ƐŽŶŽƌĂ 
Ġ Ƶŵ ŵĞŝŽ ƉĂƌĂ ƐĞ ĞŶĐŽŶƚƌĂƌ Ƶŵ ƐĞŶƟĚŽ ŵƵƐŝĐĂů Ğ͕ ƉŽƌ ŝƐƐŽ͕ ĂƚƌŝďƵƚŽƐ ƐŽŶŽƌŽƐ ŶĆŽ 
devem ser considerados essências ŵƵƐŝĐĂŝƐ͘ CůŝŌŽŶ ƐĂůŝĞŶƚŽƵ ƋƵĞ ĚĂĚŽ ĞǀĞŶƚŽ ŵƵ-
sical, como uma nota, só se torna alvo da “escuta musical” quando experimentado 
ŶƵŵ ĐŽŶƚĞǆƚŽ ŝŵĂŐŝŶĂƟǀŽ ĚĞ ĂƟǀŝĚĂĚĞƐ ĐŽŵ ƐĞŶƟĚŽƐ ŵƵƐŝĐĂŝƐ͘ CŚĂŵŽƵ ĞƐƉĞĐŝĂů 
atenção para o fato de, tradicionalmente, a análise musical considerar “essências 
musicais” elementos como alturas e intervalos entre alturas – aos quais outros traços 
ĚŝƐƟŶƟǀŽƐ͕ ĐŽŵŽ ƟŵďƌĞƐ Ğ ƋƵĂůŝĚĂĚĞƐ ĞǆƉƌĞƐƐŝǀĂƐ͕ ĞƐƚĂƌŝĂŵ ǀŝŶĐƵůĂĚŽƐ͘ dĞ ĨĂƚŽ͕ ŶĂƐ 
ĂďŽƌĚĂŐĞŶƐ ĂŶĂůşƟĐĂƐ ĚĂ ƚƌĂĚŝĕĆŽ ĨŽƌŵĂůŝƐƚĂ ŵƵƐŝĐĂů ŽƐ ƉĂƌąŵĞƚƌŽƐ ƋƵĂŶƟƚĂƟǀŽƐ͕ 
ŽƵ ƐĞũĂ͕ ŽƐ ĂƐƉĞĐƚŽƐ ƉĞƌĐĞƉƟǀŽƐ ĚŽ ŇƵǆŽ ŵƵƐŝĐĂů ƉŽƚĞŶĐŝĂůŵĞŶƚĞ ĐŽŵƉĂƌĄǀĞŝƐ Ğ 
ŐƌĂĚƵĄǀĞŝƐ ĞƐƚĆŽ ŶĂ ďĂƐĞ ĚĞ ĐŽŶƐƚƌƵĕĆŽ ĚĂ ƌĞƉƌĞƐĞŶƚĂĕĆŽ ĞƐƚƌƵƚƵƌĂů ĚŽ ƐĞŶƟĚŽ 
ŵƵƐŝĐĂů͕ ŶŽƐ ƚĞƌŵŽƐ ĚĞƐĐƌŝƟǀŽƐ ĚĞ ƵŵĂ ŽƌŐĂŶŝǌĂĕĆŽ ůſŐŝĐĂ ĚĞ ĞǀĞŶƚŽƐ Ğ ƉƌŽĐĞƐƐŽƐ 
ƐŽŶŽƌŽͲŵƵƐŝĐĂŝƐ͘ dƌĂƚĂͲƐĞ͕ Ğŵ ŐĞƌĂů͕ ĚĞ ĚĞƐĐƌŝĕƁĞƐ ƉĞƌƐƉŝĐĂǌĞƐ ĚĂ ŵĂŶŝƉƵůĂĕĆŽ ĚĞ 
ƌĞĐƵƌƐŽƐ Ğŵ ƉƌŽĐĞƐƐŽƐ ĐŽŵƉŽƐŝĐŝŽŶĂŝƐ͕ ŵĂƐ Ă ĨŽƌŵĂĕĆŽ ĚŽ ƐĞŶƟĚŽ ŶŽ ĂƚŽ ĚĂ ĞƐĐƵƚĂ 
ĚŽ ŇƵǆŽ ŵƵƐŝĐĂů ŶĆŽ Ġ ĐŽŶƐŝĚĞƌĂĚĂ ŶĞƐƚĂ ĐŽŶƐƚƌƵĕĆŽ͘ YƵĞƌŽ ĞŶƚĞŶĚĞƌ ĐŽŵŽ CůŝŌŽŶ 
que o que há de relevante para o entendimento musical na experiência da relação 
tonal de duas alturas sonoras não seria sua relação sistêmica com outros intervalos. O 
ƋƵĞ Ġ ĚĞƚĞƌŵŝŶĂŶƚĞ ŶĞƐƚĂ ĞǆƉĞƌŝġŶĐŝĂ Ġ Ž ƐĞŶƟĚŽ ĚĞ ĞƐƉĂĐŝĂůŝĚĂĚĞ ƋƵĞ ĐŽŶƐƚƌƵşŵŽƐ 
Ă ƉĂƌƚŝƌ ĚŽ ƐĞƵ ĞĨĞŝƚŽ͕ Ġ ƐĞƵ ƐĞŶƟĚŽ ĚĞ ƚĞŶƐĆŽ ŽƵ ĚĞ ĚŝƐƚĞŶƐĆŽ ƋƵĞ ƌĞůĂĐŝŽŶĂƌĞŵŽƐ 
ĐŽŵ ĞĨĞŝƚŽƐ ĨŽƌŵĂŝƐ͕ Ġ Ž ƐĞŶƟĚŽ ĚĞ ĞǆƉĞĐƚĂƟǀĂ ĚĞ ŶŽǀŽƐ ĞǀĞŶƚŽƐ ƋƵĞ ŝŵĂŐŝŶĂŵŽƐ Ă 
ƉĂƌƟƌ ĚĞ ƌĞĐŽƌƌġŶĐŝĂƐ ŝĚĞŶƟĮĐĄǀĞŝƐ Ğ ŵĞŵŽƌŝǌĄǀĞŝƐ͕ ĚĞŶƚƌĞ ŵƵŝƚŽƐ ŽƵƚƌŽƐ ƐĞŶƟĚŽƐ 
ƋƵĞ ĞǆƉĞƌŝŵĞŶƚĂŵŽƐ ĐŽŵ Ž ŶŽƐƐŽ ĂƉĂƌĞůŚŽ ĐŽŐŶŝƟǀŽ͕ Ğ ĐƵũĂƐ ĐĂƵƐĂƐ ƉĞƌŵĂŶĞĐĞŵ 
ĞǆĐůƵşĚĂƐ ŶĂƐ ƚĞŽƌŝĂƐ ĨŽƌŵĂůŝƐƚĂƐ͘

CůŝŌŽŶ ƉƌŽĚƵǌŝƵ ƐƵĂ ƚĞŽƌŝĂ ũĄ ĚĞĮŶŝƟǀĂŵĞŶƚĞ ůŝǀƌĞ ĚĂƐ ĚŝĐŽƚŽŵŝĂƐ ŝĚĞĂůŝƐƚĂƐ ƋƵĞ 
ŵĂŶƟǀĞƌĂŵ Ž ƐĞŶƟĚŽ ŵƵƐŝĐĂů ĂƚĂĚŽ ă ƌĞůĂĕĆŽ ĚĂ ŵƷƐŝĐĂ ;ϭͿ ĐŽŵ ĂůŐŽ ƋƵĞ ŶĆŽ Ġ 
ŵƷƐŝĐĂ ;ŝĚĞŝĂƐ͕ ƐĞŶƟŵĞŶƚŽƐ͕ ƐşŵďŽůŽƐͿ ŽƵ ;ϮͿ ĐŽŵ ƵŵĂ ͞ĨŽƌŵĂ ƉƵƌĂ͟ ĂďƐƚƌĂşĚĂ ĚĞ 
ƵŵĂ ĚŝƐƉŽƐŝĕĆŽ ůſŐŝĐĂ ĚĞ ĞǀĞŶƚŽƐ ĐŽŶĐĂƚĞŶĂĚŽƐ ĚŝƐĐƵƌƐŝǀĂŵĞŶƚĞ͘ dĞŶĚŽ ĂƐƐƵŵŝĚŽ Ž 
compromisso fenomenológico de descrever estritamente o que é imanente naquilo 
ƋƵĞ ƐĞ ĚĄ ă ĞǆƉĞƌŝġŶĐŝĂ͕ CůŝŌŽŶ ƉƌŽƉƀƐ ĐŽŵŽ ĂĚĞƋƵĂĚŽ ƉŽŶƚŽ ĚĞ ƉĂƌƟĚĂ ƚĞſƌŝĐŽ 
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Ž ƌĞĐŽŶŚĞĐŝŵĞŶƚŽ ĚĞ ƋƵĞ Ă ŵƷƐŝĐĂ Ġ Ƶŵ ĨĞŶƀŵĞŶŽ ĨƵŶĚĂŵĞŶƚĂůŵĞŶƚĞ ĐŽƌƉŽƌĂů͕ 
Ġ ƵŵĂ ĞǆƉĞƌŝġŶĐŝĂ ĚŽ ĐŽƌƉŽ͕ Ğ ŶĆŽ ĂůŐŽ ƋƵĞ ƌĞĨĞƌĞ Ƶŵ ĨĞŶƀŵĞŶŽ ĐŽƌƉŽƌĂů͘ CŽŵŽ 
ũĄ ĂĚǀĞƌƟ͕ ŵĞƐŵŽ ĂŝŶĚĂ ĞŶǀŽůƚŽ ƉĞůĂ ĮůŽƐŽĮĂ ŝĚĞĂůŝƐƚĂ sĐŚŽƉĞŶŚĂƵĞƌ ũĄ ŚĂǀŝĂ ĨĞŝƚŽ 
um primeiro esforço na direção de uma fenomenologia da música, denunciando o 
descaso da filosofia com o corpo humano. Assim procurara evidenciar – em sua tese 
ĚĞ ŵƵŶĚŽ ĐŽŵŽ ͞ ŵƷƐŝĐĂ ŝŶĐŽƌƉŽƌĂĚĂ͕͟  ĐŽŵŽ ďĞŵ ƌĞƐƐĂůƚŽƵ mĂůĐŽůŵ �ƵĚĚ ;ϭϵϴϱͿ ʹ  
Ă ĐŽŶĚŝĕĆŽ ĚĂ ŵƷƐŝĐĂ ĐŽŵŽ ůƵŐĂƌ ƚĂŶƚŽ ĚŽ ƐĞŶƐşǀĞů ƋƵĂŶƚŽ ĚŽ ĞŶƚĞŶĚŝŵĞŶƚŽ͘ EĂĚĂ 
ĚŝƐƐŽ ĨŽŝ ĐŽŶƐŝĚĞƌĂĚŽ ƉĞůŽ ĨŽƌŵĂůŝƐŵŽ ŽŝƚŽĐĞŶƟƐƚĂ Ğ ƉŽƌ ƐĞƵƐ ĚĞƐĚŽďƌĂŵĞŶƚŽƐ ŶŽ 
século que se seguiu.

a ƚĞŽƌŝĂ Ğ Ă ĂŶĄůŝƐĞ ŵƵƐŝĐĂů ĨŽƌŵĂůŝƐƚĂƐ ŵĂŶƟǀĞƌĂŵͲƐĞ ĞƐƚƌŝƚĂŵĞŶƚĞ ĨŽĐĂĚĂƐ ŶĂ 
revelação de uma sintaxe ĚĂƐ ŽďƌĂƐ ŵƵƐŝĐĂŝƐ͕ Ž ĐĂŵƉŽ intramusical, como entendido 
ƉŽƌ LĞŽŶĂƌĚ mĞǇĞƌ ;ϭϵϱϲ͕ ϭϵϴϵͿ ƉĂƌĂ ĚĞƐŝŐŶĂƌ Ž ƐĞŶƟĚŽ ĨŽƌŵĂů ĚĞ ƵŵĂ ĞƐƚƌƵƚƵƌĂ 
ŵƵƐŝĐĂů ĂƵĚşǀĞů Ğ ƐƵĂƐ ƌĞůĂĕƁĞƐ ͞ŝŶƚĞƌŶĂƐ͘͟  aŽ ĞŶĨŽĐĂƌ Ă ƋƵĞƐƚĆŽ ĚĂ ŽƌŝŐĞŵ ĚĂ 
ĞǆƉĞƌŝġŶĐŝĂ ĨŽƌŵĂů Ğŵ ŵƷƐŝĐĂ͕ ĚŝƐĐƵƚŽ Ă ŚŝƉſƚĞƐĞ ĚĞ ƋƵĞ Ɛſ ĨŽŝ ƉŽƐƐşǀĞů ĂůĐĂŶĕĂƌ 
Ƶŵ ĞŶƚĞŶĚŝŵĞŶƚŽ ĚĞ ĨŽƌŵĂ ŵƵƐŝĐĂů͕ ƚĂů ĐŽŵŽ ĐƵŶŚĂĚŽ ƉĞůĂ mŽĚĞƌŶŝĚĂĚĞ͕ Ă ƉĂƌƟƌ 
da consolidação de técnicas de organização dos conteúdos tonais – pregnantes3 
ŶĂ ĞƐĐƵƚĂ ĚŽ ŇƵǆŽ ŵƵƐŝĐĂů ʹ ĚŽ ŵĞŝŽ ǀŽĐĂůͲŝŶƐƚƌƵŵĞŶƚĂů͕ Ğŵ ƚŽƌŶŽ ĚĞ ĞŶƟĚĂĚĞƐ 
ŚĂƌŵƀŶŝĐĂƐ ƵďşƋƵĂƐ͘ RĞŝƚĞƌŽ͕ ƉŽŝƐ͕ ƋƵĞ Ž ĞŶƚĞŶĚŝŵĞŶƚŽ ŵŽĚĞƌŶŽ ĚĞ ͞ĨŽƌŵĂ͟ Ğŵ 
ŵƷƐŝĐĂ͕ ĞƐƚĄ ĚŝƌĞƚĂŵĞŶƚĞ ĂƐƐŽĐŝĂĚŽ ă ĂƉƌĞĞŶƐĆŽ ĚĞ ĐŽĞƌġŶĐŝĂƐ Ğ ĨƵŶĐŝŽŶĂůŝĚĂĚĞƐ 
tonais, que denuncio como ainda não superado. Os projetos composicionais do século 
atual mantêm, em grande parte, notável relação de descendência com os modos 
ĚĞ ĐŽŶĐĞƉĕĆŽ ŵƵƐŝĐĂů ĚŽ ƉĂƐƐĂĚŽ ŵŽĚĞƌŶŽ͕ Ž ƋƵĞ ƉĂƌĞĐĞ ũƵƐƟĮĐĂƌ Ž ĚĞƐĐŽŶĨŽƌƚŽ 
ĚĞ ĂůŐƵŶƐ ŵƷƐŝĐŽƐ Ğ ĂĐĂĚġŵŝĐŽƐ͕ ƐŽďƌĞƚƵĚŽ ŶĂƐ ƷůƟŵĂƐ ĚĠĐĂĚĂƐ͕ ĚŝĂŶƚĞ ĚĂ ƋƵĞƐƚĆŽ 
da forma. Uso aqui o termo “desconforto”, porque as escutas advindas de novas 
ĞǆƉĞƌŝŵĞŶƚĂĕƁĞƐ ĞƐƚĠƟĐĂƐ ŶĂ ĂƚƵĂůŝĚĂĚĞ ǀġŵ ĞŶĮůĞŝƌĂŶĚŽ ŶŽǀŽƐ ͞ĂŶƟĨŽƌŵĂůŝƐƚĂƐ͟ 
ƋƵĞ ĚĞĨĞŶĚĞŵ ĂƚĠ ŵĞƐŵŽ Ă ƌĞŶƷŶĐŝĂ ă ĐŽŶĚŝĕĆŽ ĨŽƌŵĂů ĚĂ ŽďƌĂ ŵƵƐŝĐĂů͕ Ž ƋƵĞ ŵĞ 
ƉĂƌĞĐĞ Ƶŵ ĞƋƵşǀŽĐŽ͘ RĞĮƌŽ Ă ƉƌŽŐƌĞƐƐŝǀĂ ͞ĨƌĂŐŝůŝǌĂĕĆŽ͟ ĨŽƌŵĂů ĚŽƐ ƉƌŽũĞƚŽƐ ĐŽŵ-
ƉŽƐŝĐŝŽŶĂŝƐ ĂĚĞƌĞŶƚĞƐ Ă ĞƐƚĠƟĐĂƐ ͞ƚĞǆƚƵƌĂů͟ ;LŝƉƉŵĂŶ͕ ϭϵϱϮ͖ eƌŝĐŬƐŽŶ͕ ϭϵϳϱ͖ CŽŐĂŶ 
Θ eƐĐŽƚ͕ ϭϵϳϲ͖ LĞƌĚĂŚů͕ ϮϬϬϭͿ͕ ͞ĞƐƉĞĐƚƌĂů͟ ;dƵĨŽƵƌƚ͕ ϭϵϳϵ͖ mƵƌĂŝů͕ ϭϵϴϬ͖ mĐaĚĂŵƐ͕ 
ϭϵϴϰ͖ gƌŝƐĞǇ͕ ϭϵϴϳ͖ sŵĂůůĞǇ͕ ϭϵϴϲ͕ ϭϵϵϳͿ͕ ͞ ĞƐƉĂĐŝĂů͟ ;sƚŽĐŬŚĂƵƐĞŶ͕ ϭϵϲϭ͖ �ƌĂŶƚ͕ ϭϵϲϳ͖ 
RĞǇŶŽůĚƐ͕ ϭϵϳϴ͖ mŽŽƌĞ͕ ϭϵϴϯ͖ dƵĨŽƵƌƚ͕ ϭϵϵϭ͖ eŵŵĞƌƐŽŶ͕ ϭϵϵϴͿ͕ ĚĞŶƚƌĞ ŽƵƚƌĂƐ ĚĞŶŽ-
ŵŝŶĂĕƁĞƐ͕ ƋƵĞ͕ ƉĂƌƟĐƵůĂƌŵĞŶƚĞ͕ ĚĞƐĚĞ ŵĞĂĚŽƐ ĚŽƐ ŶŽǀĞĐĞŶƚŽƐ͕ ǀġŵ ƐĞ ĂĮƌŵĂŶĚŽ͕ 
ƐŽďƌĞƚƵĚŽ ŶŽ ƌĞƉĞƌƚſƌŝŽ ŵĂŝƐ ůŝŐĂĚŽ ă ƉƌŽĚƵĕĆŽ ĂĐĂĚġŵŝĐĂ͘ eŶƚƌĞƚĂŶƚŽ͕ ĞŶƚĞŶĚŽ 
ƋƵĞ Ƶŵ ƉŽƐŝĐŝŽŶĂŵĞŶƚŽ ĚĞ ŶĞŐĂĕĆŽ ĚĂ ĨŽƌŵĂ ĐŽŵŽ ĐŽŶĚŝĕĆŽ ĚĞ ŝŶŽǀĂĕĆŽ ĞƐƚĠƟĐĂ 
ŵƵƐŝĐĂů ĐŽŶĨƵŶĚĞ ͞ĨŽƌŵĂ͟ ĐŽŵ ͞ĨŽƌŵĂůŝƐŵŽ͟ Ğ ĚĞƐĐŽŶƐŝĚĞƌĂ Ž ĨĂƚŽ ĚĞ ƋƵĞ ŽďƌĂƐ 
3റ ͞ PƌĞŐŶąŶĐŝĂ͕͟  ƚĞƌŵŽ ĚĞƌŝǀĂĚŽ ĚĂ ƉĂůĂǀƌĂ ĂůĞŵĆ Prägnanz, é um conceito tradicional da psicologia da percepção, que refere o 
ĐŽŵƉŽŶĞŶƚĞ ĚĂ ĐŽŝƐĂ ƋƵĞ ƐĞ ĂƉƌĞƐĞŶƚĂ ă ƉĞƌĐĞƉĕĆŽ ĐŽŵŽ ŵĂŝƐ ƐŝŵƉůĞƐ Ğ ĨĄĐŝů ĚĞ ĂƐƐŝŵŝůĂĕĆŽ͕ Ž ƋƵĞ Ž ƚŽƌŶĂ ĨĂƚŽƌ ĚĞƚĞƌŵŝŶĂŶƚĞ 
ĚŽ ŵŽĚŽ ĐŽŵŽ ĂƉƌĞĞŶĚĞŵŽƐ Ă ĐŽŝƐĂ ĐŽŵŽ ĨŽƌŵĂ͘ dƌĂƚĂͲƐĞ ĚĞ Ƶŵ ĐŽŶĐĞŝƚŽ ŽƵ ƉƌŝŶĐşƉŝŽ ŐĞƌĂů ĚĂ ƉƐŝĐŽůŽŐŝĂ ĚĂ gĞƐƚĂůƚ͕ ƐĞŐƵŶĚŽ 
Ž ƋƵĂů ƵŵĂ ĐŽŶĮŐƵƌĂĕĆŽ ƉĞƌĐĞƉƟǀĂ ƉĂƌƟĐƵůĂƌ ;ƵŵĂ ƐĞŐŵĞŶƚĂĕĆŽ ĐŽŶƐŝƐƚĞŶƚĞ ƋƵĞ Ž ƐŝƐƚĞŵĂ ŶĞƌǀŽƐŽ ĨĂǌ ĚŽ ŵĞŝŽͿ destaca-se 
ƉƌĞǀĂůĞĐĞŶƚĞŵĞŶƚĞ ƐŽďƌĞ ŽƵƚƌĂƐ ĐŽĞǆŝƐƚĞŶƚĞƐ ƉŽƌ ƐĞ ĂƉƌĞƐĞŶƚĂƌ ŵĂŝƐ ĐŽŶĐŝƐĂ͕ ƐŝŵƉůĞƐ͕ ĞƐƚĄǀĞů͕ ƌĞŐƵůĂƌ͕  ƐŝŵĠƚƌŝĐĂ͕ ĐŽŶơŶƵĂ͕ 
ĐŽĞƐĂ͕ ĐŽĞƌĞŶƚĞ ;tĞƌƚŚĞŝŵĞƌ͕  ϭϵϯϴͬϭϵϵϳ͖ <ŽņĂ͕ ϭϵϯϱͿ͘
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musicais produzidas para a performance em espaço cênico originaram-se em e de 
experiências sensório-motoras corporais e entendimentos incorporados, dos quais 
ƐĆŽ ŝŶĞǆƚƌŝĐĄǀĞŝƐ͘ YƵĞƌŽ͕ ƉŽƌƚĂŶƚŽ͕ ĂĚǀĞƌƟƌ ƋƵĞ Ă ŶĞŐĂĕĆŽ ă ĐŽŶĚŝĕĆŽ ĨŽƌŵĂů ĚĂƐ 
ŽďƌĂƐ ŵƵƐŝĐĂŝƐ Ɛſ ĞŵĞƌŐĞ ĐŽŵŽ ƋƵĞƐƚĆŽ ĞƐƚĠƟĐĂ͕ ƋƵĂŶĚŽ ĚŽ ƌĞĐŽŶŚĞĐŝŵĞŶƚŽ ĚĞ 
incongruências entre, de um lado, um projeto composicional fundado nos mesmos 
recursos procedimentais que geraram o repertório formal do passado moderno e, 
ĚĞ ŽƵƚƌŽ͕ ƐĞƵ ĞĨĞŝƚŽ ĞƐƚĠƟĐŽ ŝŶĨŽƌŵĞ͘ 

CƵŵƉƌĞ ĂĚǀĞƌƟƌ ƉĂƌĂ Ă ŝŶĐŽŶƐŝƐƚġŶĐŝĂ ĚŽ ƉĞŶƐĂŵĞŶƚŽ ƋƵĞ ĐŽŶƐŝĚĞƌĂ Ă ƉŽƐƐŝďŝůŝ-
ĚĂĚĞ ĚĞ ŽďƌĂƐ ŵƵƐŝĐĂŝƐ ĐŽŶĐĞďŝĚĂƐ ĨŽƌŵĂůŵĞŶƚĞ͕ ŵĂƐ ƌĞĂůŝǌĂĚĂƐ ĐŽŵŽ ĞǆƉĞƌŝġŶĐŝĂƐ 
͞ŝŶĨŽƌŵĞƐ͘͟  ͞ oďƌĂƐ ŵƵƐŝĐĂŝƐ͟ Ɛſ ƐĞ ĂƉƌĞƐĞŶƚĂŵ ĐŽŵŽ ƚĂů͕ ƐĞ ŝĚĞŶƟĮĐĄǀĞŝƐ ĐŽĞƌĞŶƚĞ-
ŵĞŶƚĞ͖ ĚĞ ŽƵƚƌŽ ŵŽĚŽ͕ ƉŽĚĞŵŽƐ ĂƉĞŶĂƐ ƌĞĐŽŶŚĞĐĞƌ ƉĞƌĨŽƌŵĂŶĐĞƐ ŽƵ ƐŝŵƉůĞƐ Ğǆ-
ƉĞƌŝġŶĐŝĂƐ ĚĞ ĞƐĐƵƚĂ͘ aůĠŵ ĚŝƐƐŽ͕ ƋƵĂŶĚŽ Ă ĐŽŶƐƚƌƵĕĆŽ ĚĞ ĐŽĞƌġŶĐŝĂ ĚĂ ŽďƌĂ ŵƵƐŝĐĂů 
prescinde de conteúdo tonal, de tonalidade – o que se tornou cada vez mais frequente 
ŶŽ ƌĞƉĞƌƚſƌŝŽ ĚĂ ŵƷƐŝĐĂ ͞ďĂƐĞĂĚĂ Ğŵ ƐŽŵ͕͟  ĐŽŵŽ ƉƌŽƉƀƐ LĂŶĚǇ ;ϮϬϬϳͿ͕ ƉĂƌĂ ŽƉŽƌ 
ĞƐƐĂ ĞƐƚĠƟĐĂ ă ĚĂ ŵƷƐŝĐĂ ͞ďĂƐĞĂĚĂ Ğŵ ŶŽƚĂ͟ ʹ ͕ ƉĂƐƐĂŵŽƐ Ă ĞǆƉĞƌŝŵĞŶƚĂƌ Ƶŵ ŇƵǆŽ 
musical que, se por um lado pode ter seus eventos componentes categorizados e se-
ŐƌĞŐĂĚŽƐ ;�ƌĞŐŵĂŶ͕ ϭϵϵϬͿ ŶĂƐ ŵĞƐŵĂƐ ĐŽŶĚŝĕƁĞƐ ĚĞ ŇƵǆŽƐ ƚŽŶĂůŝǌĂĚŽƐ͕ ĚĞ ŽƵƚƌŽ ůĂĚŽ 
oferece condições mais indeterminadas de agrupação e funcionalização de eventos, 
ĚĞǀŝĚŽ ă ŝŵƉƌĞĐŝƐĆŽ ĐŽŵ ƋƵĞ ŽƐ ƉĂƌąŵĞƚƌŽƐ ƐŽŶŽƌŽƐ ĚĞƐƚĂĐĂĚŽƐ ʹ ƉĂƌƟĐƵůĂƌŵĞŶƚĞ 
ŶĆŽ ƚŽŶĂŝƐ ʹ ƐĆŽ ƉĞƌĐĞďŝĚŽƐ ƉĞůŽ ĂƉĂƌĞůŚŽ ĐŽŐŶŝƟǀŽ͘

AS RESPOSTAS DA CIêNCIA COGNITIVA INCORPORADA
A tese de Schopenhauer acerca da corporalidade do conhecimento só seria 

ƌĞƚŽŵĂĚĂ ƉĞůŽ ƚƌĂďĂůŚŽ ƐĞŵŝŶĂů ĚĂ ĨĞŶŽŵĞŶŽůŽŐŝĂ ĚĞ eĚŵƵŶĚ ,ƵƐƐĞƌů ʹ ƵŵĂ ͞ƉƐŝ-
ĐŽůŽŐŝĂ ĞŝĚĠƟĐĂ͟ ĂƉƌĞƐĞŶƚĂĚĂ Ğŵ Investigações lógicas ;ϭϵϬϭͬϮϬϭϮͿ Ğ ĂŵƉůŝĂĚĂ Ğŵ 
Ideias para uma fenomenologia pura e uma filosofia fenomenológica ;ϭϵϭϯͬϮϬϭϭͿ 
ʹ Ğ ĚĞ ĂůŐƵŶƐ ĚĞ ƐĞƵƐ ĚĞƐĚŽďƌĂŵĞŶƚŽƐ ƚĞſƌŝĐŽͲŵĞƚŽĚŽůſŐŝĐŽƐ ŶŽ ĚĞƐĞŶǀŽůǀŝŵĞŶƚŽ 
ĚĂ ƉĞƐƋƵŝƐĂ Ğŵ ƚĞŽƌŝĂ ĚĂ ƉĞƌĐĞƉĕĆŽ͘ RĞĮƌŽ͕ ƐŽďƌĞƚƵĚŽ͕ ŽƐ ĞƐĨŽƌĕŽƐ ĨƵŶĚĂĚŽƌĞƐ ĚĞ 
uma psicologia da forma͕ ƋƵĞ Ă ƉĂƌƟƌ ĚĂƐ ƉƵďůŝĐĂĕƁĞƐ ĚĞ mĂǆ tĞƌƚŚĞŝŵĞƌ ;ϭϵϮϯ͕ 
ϭϵϮϰͿ͕ tŽůĨŐĂŶŐ <ƂŚůĞƌ ;ϭϵϰϳͬ ϭϵϴϬͿ Ğ <Ƶƌƚ <ŽņĂ ;ϭϵϯϱͿ ƐĞ ĂĨĂƐƚĂǀĂ ĚŽ ƉƐŝƋƵŝƐŵŽ 
ŚƵƐƐĞƌůŝĂŶŽ ƉĂƌĂ ĐŽŶƐŽůŝĚĂƌ ĂƐ ďĂƐĞƐ ĚĂ ƉƐŝĐŽůŽŐŝĂ ĚĂ gĞƐƚĂůƚ͕ ĂƐƐŝŵ ĐŽŵŽ ĚĞƐƚĂĐŽ 
a relevância de Fenomenologia da percepção ;ϭϵϰϱͬϭϵϴϰͿ Ğ ĚĞ ŽƵƚƌŽƐ ĞƐĐƌŝƚŽƐ ĚĞ 
mĂƵƌŝĐĞ mĞƌůĞĂƵͲPŽŶƚǇ ƉĂƌĂ ŽƐ ĚĞƐĚŽďƌĂŵĞŶƚŽƐ ƉŽƐƚĞƌŝŽƌĞƐ ĚŽƐ ĞƐƚƵĚŽƐ ĚŽ ƐĞŶƟĚŽ 
Ğ ĚĂ ĨŽƌŵĂ ŵƵƐŝĐĂŝƐ ƚĂŝƐ ĐŽŵŽ ĚĞǀŽ ĞŶƚĞŶĚġͲůŽƐ ŶŽ ƉƌĞƐĞŶƚĞ ƚƌĂďĂůŚŽ͘

Quero, contudo, ressaltar que somente com a emergência da pesquisa em cogni-
ção incorporada Ġ ƋƵĞ ƐĞ ƚŽƌŶŽƵ ƉŽƐƐşǀĞů ĐŽŶƐƚƌƵŝƌ Ă ĨƵŶĚĂŵĞŶƚĂĕĆŽ ĚŽ ƋƵĞ ƚĞŶŚŽ 
tratado como semântica do entendimento musical. Esse novo campo teórico-me-
ƚŽĚŽůſŐŝĐŽ ƉƀĚĞ͕ ĞŶĮŵ͕ ƐƵƉĞƌĂƌ Ž ƉĂƌĂĚŝŐŵĂ ƋƵĞ ĂŝŶĚĂ ĐŽůŽĐĂǀĂ Ž ĐŽŶŚĞĐŝŵĞŶƚŽ 
ŶĂ ĐŽŶĚŝĕĆŽ ĚĞ ƌĞƉƌĞƐĞŶƚĂĕƁĞƐ ƋƵĞ Ž ĐĠƌĞďƌŽ ĨĂǌ ĚĞ Ƶŵ ŵƵŶĚŽ ƉƌĞĚĞƚĞƌŵŝŶĂĚŽ 
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ŽďƐĞƌǀĂĚŽ ƉĞůŽ ŝŶĚŝǀşĚƵŽ͘ eŵ ǀĞǌ ĚŝƐƐŽ͕ ƉŽĚĞŵŽƐ ĞŶƚĞŶĚĞƌ ƋƵĞ Ž ƉƌŽĐĞƐƐŽ ĐŽŐŶŝƟǀŽ 
implica a construção de um mundo, e essa construção dá-se por meio de interações 
ĚŝŶąŵŝĐĂƐ ĚŽ ŝŶĚŝǀşĚƵŽ ĐŽŵ Ƶŵ ŵƵŶĚŽ Ă ĞůĞ ĐŽŶŐƌƵĞŶƚĞ ʹ ŝŶĚŝǀşĚƵŽ Ğ ŵƵŶĚŽ ĐŽŶƐ-
ƚƌŽĞŵͲƐĞ ŵƵƚƵĂŵĞŶƚĞ͘ dŽŶĚĞ ŶĂ ĂďŽƌĚĂŐĞŵ ͞ĞŶĂĐŝŽŶŝƐƚĂ͟ Ă ĐŽŐŶŝĕĆŽ ŶĆŽ Ġ ƵŵĂ 
mera representação de mundo em nossas mentes, mas resulta de nossa interação 
ĐŽŵ ĞůĞ͘ � ŶĞƐƚĞ ƐĞŶƟĚŽ ƋƵĞ Ă ŵĞŶƚĞ Ġ incorporada Ğ ŶĆŽ ƵŵĂ ŝŶƐƚąŶĐŝĂ ĂďƐƚƌĂƚĂ 
ƐĞƉĂƌĂĚĂ ĚŽ ĐŽƌƉŽ ;RŽƐĐŚ͕ ϭϵϳϴ͖ gŝďƐŽŶ͕ ϭϵϳϳ͕  ϭϵϳϵ͖ mĂƚƵƌĂŶĂ Θ sĂƌĞůĂ͕ ϭϵϴϬ͖ LĂŬŽī 
Θ jŽŚŶƐŽŶ͕ ϭϵϴϬ͕ ϭϵϵϵ͖ jŽŚŶƐŽŶ͕ ϭϵϴϳ͖ sĂƌĞůĂ͕ dŚŽŵƉƐŽŶ͕ Θ RŽƐĐŚ ϭϵϵϭ͖ aŶĚĞƌƐŽŶ͕ 
ϮϬϬϯ͖ gŝďďƐ͕ LŝŵĂ͕ Θ fƌĂŶĐŽǌŽ͕ ϮϬϬϰͿ͘

Se entendermos, como no realismo incorporado͕ ƋƵĞ ŽƐ ƐĞŶƟĚŽƐ ĚĂ ŵƷƐŝĐĂ͕ ĂƐƐŝŵ 
ĐŽŵŽ ƋƵĂŝƐƋƵĞƌ ŽƵƚƌŽƐ ƐĞŶƟĚŽƐ͕ ŶĂƐĐĞŵ ĚĞ ŶŽƐƐŽ ĞŶŐĂũĂŵĞŶƚŽ ĐŽŵ Ž ŵƵŶĚŽ Ğ 
são, por isso, originados nas e pelas ações do nosso corpo no meio circundante – o 
corpo forma a razão – , o entendimento musical está, antes de tudo, na origem da 
ĂďƐƚƌĂĕĆŽ ĚŽƐ ĞƐƋƵĞŵĂƐ ĨŽƌŵĂŝƐ ƋƵĞ Ž ĐŽƌƉŽ ĞǆƉĞƌŝŵĞŶƚĂ͘ oƵ ƐĞũĂ͕ Ɛſ ƉŽĚĞƌĞŵŽƐ 
ĚŝǌĞƌ ƋƵĞ ƚĞŵŽƐ Ƶŵ ĞŶƚĞŶĚŝŵĞŶƚŽ ĨŽƌŵĂů ĚĞ ƵŵĂ ŽďƌĂ ŵƵƐŝĐĂů͕ ƋƵĂŶĚŽ ƉƵĚĞƌŵŽƐ 
ƌĞƐƉŽŶĚĞƌ ƉĞƌŐƵŶƚĂƐ ĐŽŵŽ͗ ͞ YƵĞ ĂƐƉĞĐƚŽƐ ĚĞ ĐĞƌƚŽ ƐĞŐŵĞŶƚŽ ĚĂ ŽďƌĂ ƉŽƐƐŝďŝůŝƚĂŵ Ă 
ŝŶĨĞƌġŶĐŝĂ ĚĞ ƐƵƐƉĞŶƐĆŽ ;ĚĞƐĞƋƵŝůşďƌŝŽ ŽƵ ŝŶĐŽŵƉůĞƚƵĚĞͿ ŽƵ ĚĞ ĐŽŶĐůƵƐĆŽ ;ĞƋƵŝůşďƌŝŽ 
ŽƵ ĐŽŵƉůĞƚĂŵĞŶƚŽͿ ĨŽƌŵĂů͍͕͟  ͞aŽ ŽƵǀŝƌ ƉĞůĂ ƉƌŝŵĞŝƌĂ ǀĞǌ ĐĞƌƚĂ ŽďƌĂ͕ ƋƵĞ ĂƐƉĞĐƚŽƐ 
ƉŽƐƐŝďŝůŝƚĂŵ ƉƌĞǀĞƌ ;ĂŶƚĞĐŝƉĂƌ ŝŵĂŐŝŶĂƟǀĂŵĞŶƚĞͿ Ž ŵŽŵĞŶƚŽ ĚĞ Ƶŵ ƉƌŝŵĞŝƌŽ ĨĞĐŚĂ-
ŵĞŶƚŽ ĨŽƌŵĂů͍͕͟  ͞ YƵĞ ĂƐƉĞĐƚŽƐ ĚĞƐƚĞ ƐĞŐŵĞŶƚŽ ĚĂ ŽďƌĂ ƉŽƐƐŝďŝůŝƚĂŵ ŝŶĨĞƌŝƌ ƚƌĂƚĂƌͲƐĞ 
ĚĞ ƐƵĂ ƐĞĕĆŽ ĚĞ ĂďĞƌƚƵƌĂ ŽƵ ĚĞ ĐŽŶĐůƵƐĆŽ͍͕͟  ͞ CŽŵŽ ƉŽƐƐŽ ƉĞƌĐĞďĞƌ ĐŽŵŽ ĐŽĞƌĞŶƚĞ 
ƵŵĂ ůŽŶŐĂ ŽďƌĂ͕ ƐĞ ŶĆŽ Ă ƚĞŶŚŽ ŝŶƚĞŝƌĂŵĞŶƚĞ ŶĂ ĞǆƉĞƌŝġŶĐŝĂ ƉƌĞƐĞŶƚĞ͕ Ğŵ ĞƐĐƵƚĂ 
ŽƵ Ğŵ ŵĞŵſƌŝĂ͍͘͟

fŽƌŵĂ ŵƵƐŝĐĂů Ġ Ž ƐĞŶƟĚŽ ƋƵĞ ƉĞƌĐĞďĞŵŽƐ ŶĂ ĐŽŶũƵŶĕĆŽ ĚĞ ǀĄƌŝŽƐ ŶşǀĞŝƐ ĚĞ 
ĞŶƚĞŶĚŝŵĞŶƚŽ ĚĞ ƵŵĂ ŽďƌĂ ŵƵƐŝĐĂů͘ fŽƌŵĂƌ Ž ƐĞŶƟĚŽ ĚĞ ƵŵĂ ŽďƌĂ ŵƵƐŝĐĂů Ă ƉĂƌƟƌ 
ĚĂ ĞǆƉĞƌŝġŶĐŝĂ ƉĂƌƟĐƵůĂƌ ĚĞ ƐĞƵ ĞĨĞŝƚŽ ĞƐƚĠƟĐŽ Ġ ƉĞƌĐĞďġͲůŽ Ğŵ ŶşǀĞŝƐ ĚĞ ĂƉƌĞĞŶƐĆŽ 
“espaço-temporal” diversos, o que em nossa tradição teórica têm sido tratados como 
ĚŝƐƟŶƚŽƐ ͞ŶşǀĞŝƐ ĞƐƚƌƵƚƵƌĂŝƐ͘͟  PŽƌĠŵ͕ ƉĂƌĂ ĞŶƚĞŶĚĞƌŵŽƐ ĚĞ ĨĂƚŽ Ž ƉƌŽĐĞƐƐŽ ƋƵĞ ƌĞ-
ŐƵůĂ ŶŽƐƐĂƐ ĞƐĐŽůŚĂƐ ƉĞƌĐĞƉƟǀĂƐ Ğ ĂƐƐŝŵ ĚĞƚĞƌŵŝŶĂ ĐŽŵŽ ƉŽĚĞƌĞŵŽƐ ĨĂǌĞƌ ƐĞŶƟĚŽ 
ĚĂ ŵƷƐŝĐĂ ƋƵĞ ĞǆƉĞƌŝŵĞŶƚĂŵŽƐ͕ Ġ ŶĞĐĞƐƐĄƌŝŽ ǀĞƌŝĮĐĂƌ͕  ĂŽ ŵĞŶŽƐ ƐƵƉĞƌĮĐŝĂůŵĞŶƚĞ͕ 
ĐŽŵŽ ŽƐ ĚŝƐƉŽƐŝƟǀŽƐ ĐŽŐŶŝƟǀŽƐ ŽƉĞƌĂŵ ŶŽƐƐĂ ƉĞƌĐĞƉĕĆŽ͘ o ƉŽŶƚŽ ĐĞŶƚƌĂů ĂƋƵŝ Ġ 
ĐŽŶŚĞĐĞƌ ŽƐ ůŝŵŝƚĞƐ ĚĂ ŶŽƐƐĂ ĐĂƉĂĐŝĚĂĚĞ ĚĞ ƉĞƌĐĞďĞƌ Ğ ŽƐ ŵŽĚŽƐ ĐŽŵŽ ŽƌŐĂŶŝǌĂŵŽƐ 
ĂƋƵŝůŽ ƋƵĞ ƉĞƌĐĞďĞŵŽƐ͕ ƉŽŝƐ Ăş ĞƐƚĂƌĆŽ ĂůŐƵŶƐ ĞƐĐůĂƌĞĐŝŵĞŶƚŽƐ ƐŽďƌĞ ŽƐ ƉŽƌƋƵġƐ 
ĚĂƐ ĞƐƚƌĂƚĠŐŝĂƐ ƋƵĞ ĞŵƉƌĞŐĂŵŽƐ ƉĂƌĂ ĐŽŶĐĞďĞƌ ŵƷƐŝĐĂ ƚĂů ĐŽŵŽ Ă ĐŽŶĐĞďĞŵŽƐ͘ 
sĞ ĂƐ ĐŽŶĮŐƵƌĂĕƁĞƐ ĚĞ ĞǀĞŶƚŽƐ ƐŽŶŽƌŽƐ ĐŽŵ ĂƐ ƋƵĂŝƐ ĐŽŶƐƚƌƵşŵŽƐ Ž ŇƵǆŽ ŵƵƐŝĐĂů 
ĨŽƌĞŵ ƌĞůĂƟǀĂŵĞŶƚĞ ͞ƐŝŵƉůĞƐ͕ ƌĞƐƚƌŝƚĂƐ Ğ ƌĞĚƵŶĚĂŶƚĞƐ͕͟  ŽƵ ƐĞũĂ͕ ƐĞ ĂƉƌĞƐĞŶƚĂƌĞŵ 
Ƶŵ ŶƷŵĞƌŽ ƌĞůĂƟǀĂŵĞŶƚĞ ƉĞƋƵĞŶŽ ĚĞ ĞǀĞŶƚŽƐ ĐŽŶĐŽƌƌĞŶƚĞƐ Ğ ƐƵĐĞƐƐŝǀŽƐ ŶŽ ƚĞŵƉŽ 
Ğ ƐĞ ŽƐ ƉƌŽĐĞƐƐŽƐ ĂƉůŝĐĂĚŽƐ Ă ĞƐƚĞƐ ĞǀĞŶƚŽƐ ƐĞ ƌĞƉĞƟƌĞŵ ĐŽŵ ĐĞƌƚĂ ĞǀŝĚġŶĐŝĂ͕ ŵĂŝƐ 
ĨĂĐŝůŵĞŶƚĞ ĂƐ ƉĞƌĐĞďĞƌĞŵŽƐ ĐŽŵŽ padrões͘ dĂŝƐ ƉĂĚƌƁĞƐ ƐĆŽ ƵŶŝĚĂĚĞƐ ĚĞ ƐĞŶƟĚŽ 
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que empregamos nos atos de entendimento, em geral, que envolvem processos 
ĚĞ ĐĂƚĞŐŽƌŝǌĂĕĆŽ Ğ ĐŽŶĐĞŝƚƵĂĕĆŽ͕ Ă ƉĂƌƟƌ ĚŽƐ ƋƵĂŝƐ ŶŽƐ ƚŽƌŶĂŵŽƐ ĂƉƚŽƐ Ă ĚĞĐůĂƌĂƌ 
Ž ƐĞŶƟĚŽ ĨŽƌŵĂů ĚŽ ƋƵĞ Ġ ƉĞƌĐĞďŝĚŽ͘ EĂ ĞǆƉĞƌŝġŶĐŝĂ ĚĂ ŵƷƐŝĐĂ ŝƐƚŽ Ġ ǀĄůŝĚŽ ƉĂƌĂ 
ƋƵĂůƋƵĞƌ ĐŽŶĮŐƵƌĂĕĆŽ ƐŽŶŽƌĂ͕ ĐŽŶƐƟƚƵşĚĂ ĚĞ ƐŽŶƐ tonais ou não, mas comprovada-
ŵĞŶƚĞ ĂŐƌƵƉĂŵŽƐ Ğ ĨŽƌŵĂŵŽƐ ƉĂĚƌƁĞƐ ĚĞ ĂŐƌƵƉĂĕĆŽ ŵƵŝƚŽ ŵĂŝƐ ŚĂďŝůŝĚŽƐĂŵĞŶƚĞ 
Ă ƉĂƌƟƌ ĚĞ ĐŽŶĮŐƵƌĂĕƁĞƐ tonais͕ Ğ Ġ ĞƐƐĂ ĐŽŶĚŝĕĆŽ ŝŵƉŽƐƚĂ ƉĞůŽ ƐŝƐƚĞŵĂ ĐŽŐŶŝƟǀŽ 
que precisa ser aqui entendida.

Estou falando de memória e de como sua estrutura determina a música que 
ĐƌŝĂŵŽƐ Ğ ĞŶƚĞŶĚĞŵŽƐ͘ a ƉƐŝĐŽůŽŐŝĂ ĐŽŐŶŝƟǀĂ Ğ Ă ŶĞƵƌŽĮƐŝŽůŽŐŝĂ ĐŽŶƚĞŵƉŽƌąŶĞĂƐ 
ǀġŵ ĂƉƌĞƐĞŶƚĂŶĚŽ͕ ŶĂƐ ƷůƟŵĂƐ ĚĠĐĂĚĂƐ͕ ĞǀŝĚġŶĐŝĂƐ ƐŝŐŶŝĮĐĂƟǀĂƐ ƉĂƌĂ Ă ĐŽŶƐ-
ƚƌƵĕĆŽ ĚĞ ƵŵĂ ƚĞŽƌŝĂ ĐŽŐŶŝƟǀĂ ĚĂ ŵĞŵſƌŝĂ͘ o ŵŽĚĞůŽ ďĄƐŝĐŽ ƋƵĞ ƐƵƉŽƌƚĂ ĞƐƐĞ 
ĚĞƐĞŶǀŽůǀŝŵĞŶƚŽ ĂƉƌĞƐĞŶƚĂ Ž ƉƌŽĐĞƐƐĂŵĞŶƚŽ ĚĂ ŵĞŵſƌŝĂ ĂƌƟĐƵůĂĚŽ Ğŵ ĞƐĐĂůĂƐ 
ĚŝĨĞƌĞŶƚĞƐ ĚĞ ƚĞŵƉŽ ;eĚĞůŵĂŶ͕ ϭϵϴϵ͕ ϭϵϵϮ͖ �ĂĂƌƐ͕ ϭϵϵϳ͖ PĂƐŚůĞƌ͕  ϭϵϵϴͿ͘ PĂƌĂ Ž ƉƌĞ-
ƐĞŶƚĞ ĞƐƚƵĚŽ ƋƵĞƌŽ ĞŶĨĂƟǌĂƌ ĂƉĞŶĂƐ ĂůŐƵŵĂƐ ĚĂƐ ĐŽŶĚŝĕƁĞƐ Ğŵ ƋƵĞ ƐĞ ĚĞƐĞŶƌŽůĂ 
essa “performance da consciência”. A escala de tempo que desejo enfocar neste 
ponto é o que chamamos de “presente”, uma experiência temporal que tem a es-
ƉĞƐƐƵƌĂ ĚĞ ĂůŐƵŶƐ ƉŽƵĐŽƐ ƐĞŐƵŶĚŽƐ͕ ĚĞŶŽŵŝŶĂĚĂ ƉĞůŽ ƌĞĨĞƌŝĚŽ ŵŽĚĞůŽ ĐŽŐŶŝƟǀŽ 
memória de curto prazo ;short-term memoryͿ͘ o ƉƌŽĐĞƐƐŽ Ġ ĞŶƚĆŽ ĚĞƐĐƌŝƚŽ ĐŽŵŽ 
Ă ĂƟǀĂĕĆŽ ĚĞ ĚĞƚĞƌŵŝŶĂĚŽƐ ĐŽŶƚĞƷĚŽƐ ĚĂ memória de longo prazo ;long-term 
memoryͿ ʹ ĞǆƉĞƌŝġŶĐŝĂƐ ĚĞ ƐĞŶƟĚŽ ƉƌĞǀŝĂŵĞŶƚĞ ĐĂƚĞŐŽƌŝǌĂĚĂƐ͕ ĐŽŶĐĞŝƚƵĂĚĂƐ Ğ 
ŝŶĐŽŶƐĐŝĞŶƟǌĂĚĂƐ ʹ ƉŽƌ ĂůŐƵŵ ƟƉŽ ĚĞ ĂƐƐŽĐŝĂĕĆŽ ĐŽŵ Ž ŽďũĞƚŽ ĚĂ ƉĞƌĐĞƉĕĆŽ 
atual. Este ato de reconhecimento consiste, portanto, na formação do conteúdo 
da memória de curto prazo – a experiência presente – que na nossa interação com 
Ž ŵĞŝŽ ĞŵĞƌŐĞ ĐŽŵŽ ĐŽŶŇƵġŶĐŝĂ ĚĞ ĚĂĚŽƐ ĂƚƵĂůŵĞŶƚĞ ƉĞƌĐĞďŝĚŽƐ Ğ ĚĞ ƐĞŶƟĚŽƐ 
ƉƌĞǀŝĂŵĞŶƚĞ ĐŽŶƐŽůŝĚĂĚŽƐ ;ƋƵĞ ƉĞƌŵĂŶĞĐŝĂŵ ĐŽŵŽ ŵĞŵſƌŝĂ ĚĞ ůŽŶŐŽ ƉƌĂǌŽͿ Ğ ƉŽƌ 
ĂƋƵĞůĞƐ ĂƟǀĂĚŽƐ͘ dŽŶĚĞ ĚĞǀŝĚŽ ă ĞǆƚƌĞŵĂ ůŝŵŝƚĂĕĆŽ ĚŽ ƋƵĞ ƉŽĚĞ ƐĞƌ ĞŶƚĞŶĚŝĚŽ 
como atenção e da capacidade do que denominamos memória de curto prazo, 
Ž ŵŽĚŽ ĚĞ ƐĞůĞĕĆŽ ĚĞ ĚĂĚŽƐ ƋƵĞ ĂďƐƚƌĂşŵŽƐ ŶŽ ĂƚŽ ƉĞƌĐĞƉƟǀŽ Ġ ĚĞĐŝƐŝǀŽ ƉĂƌĂ Ă 
ĐŽŶƐƟƚƵŝĕĆŽ ĚŽ ƋƵĞ ƐĞƌĄ ĞŶƚĞŶĚŝĚŽ͘

Retomo então o conceito de pregnância que se tornou constante nos estudos 
ĚĞ ƉĞƌĐĞƉĕĆŽ͕ ĚĞƐĚĞ ĂƐ ƉƌŝŶĐŝƉĂŝƐ ƉƵďůŝĐĂĕƁĞƐ ĚĂ ƉƐŝĐŽůŽŐŝĂ ĚĂ gĞƐƚĂůƚ͘ oƐ ĞƐƚƵĚŽƐ 
Ğŵ ĐŝġŶĐŝĂƐ ĐŽŐŶŝƟǀĂƐ ŝŶĐŽƌƉŽƌĂĚĂƐ ƚġŵ ƌĞƐƐĂůƚĂĚŽ ĐŽŵ ĨƌĞƋƵġŶĐŝĂ Ƶŵ ĚĂĚŽ ĚĂ 
ŽƌŐĂŶŝǌĂĕĆŽ ƉĞƌĐĞƉƟǀĂ ƋƵĞ ũĄ ŚĂǀŝĂ ƐŝĚŽ ĞŶĨŽĐĂĚŽ ƐƵƉĞƌĮĐŝĂůŵĞŶƚĞ ŶŽ ƚƌĂďĂůŚŽ 
ĚĞ tĞƌƚŚĞŝŵĞƌ ;ϭϵϯϴͬϭϵϵϳͿ͗ Ă ĞǆƉĞƌŝġŶĐŝĂ ƉĂƐƐĂĚĂ͘ IƐƐŽ ůĂŶĕĂ Ă ŚŝƉſƚĞƐĞ ĚĞ ƋƵĞ 
Ž ƉƌŽĐĞƐƐŽ ƉĞƌĐĞƉƟǀŽ ŶĆŽ ĐŽŶƐŝĚĞƌĂ ĂƉĞŶĂƐ Ž ĞƐơŵƵůŽ ĂƚƵĂů͕ ŵĂƐ Ă ŝŶƚĞƌĂĕĆŽ ĚĞ 
ĞƐơŵƵůŽ Ğ ĐŽŶƚĞƷĚŽƐ ŶĂ ŵĞŵſƌŝĂ ʹ ĐƵůƚƵƌĂ͘ EŽƐ ƚĞƌŵŽƐ ĚĂ ĐŝġŶĐŝĂ ĐŽŐŶŝƟǀĂ incor-
porada ƉŽĚĞƌşĂŵŽƐ ƌĞĐŽŶƐƚƌƵŝƌ Ž ƉƌŝŶĐşƉŝŽ ŐĞƐƚĂůƟƐƚĂ da pregnância considerando 
que um percepto, enquanto segmentação consistente que emerge na interação de 
ŵĞŝŽ Ğ ƐŝƐƚĞŵĂ ƉĞƌĐĞƉƟǀŽ͕ ƚŽƌŶĂͲƐĞ ƌĞůĞǀĂŶƚĞ Ğŵ ǀŝƌƚƵĚĞ ƚĂŶƚŽ ĚĞ ƐƵĂ ƐŝŵƉůŝĐŝĚĂĚĞ 



REVISTA BRASILEIRA DE MÚSICA  _  PRogRama de Pós-gRaduação em mÚsICa  _  esCoLa de mÚsICa da ufRj   

412

Rio de Janeiro, v. 28, n. 2, p. 399-418, Jul./Dez. 2015

uŵĂ ƚĞŽƌŝĂ ĐŽŐŶŝƟǀĂ ĚŽ ĞĨĞŝƚŽ ĞƐƚĠƟĐŽ ŵƵƐŝĐĂů Ͳ EŽŐƵĞŝƌĂ͕ m͘

;ŚŽŵŽŐĞŶĞŝĚĂĚĞͿ Ğ ƌĞŐƵůĂƌŝĚĂĚĞ ;ƐŝŵĞƚƌŝĂ ĚĞ ƉĂĚƌĆŽͿ ƋƵĂŶƚŽ ĚĂƐ ĐŽŶĚŝĕƁĞƐ ƉƌĞ-
ǀĂůĞĐĞŶƚĞƐ͕ ŶĂ ĨŽƌŵĂ ĚĞ ƵŵĂ ĂŵƉůĂ ƌĞŐƵůĂĕĆŽ ĚĞƚĞƌŵŝŶĂĚĂ ƉĞůĂƐ ĚŝƐƉŽŶŝďŝůŝĚĂĚĞƐ 
ƌĞƐƚƌŝƟǀĂƐ ŝŵƉŽƐƚĂƐ ƉĞůŽ ŵĞŝŽ ʹ Ž ƋƵĞ gŝďƐŽŶ ;ϭϵϳϵͿ ĚĞŶŽŵŝŶŽƵ affordances – e 
ƉĞůĂƐ ůŝŵŝƚĂĕƁĞƐ ĚŽƐ ƌĞĐƵƌƐŽƐ ĂƉƌĞĞŶƐſƌŝŽƐ ĚŽ ƐŝƐƚĞŵĂ ƉĞƌĐĞƉƟǀŽ ŚƵŵĂŶŽ͘

dŝƐĐƵƟƌ ŽƐ ĨĂƚŽƌĞƐ ĚĞ ƉƌĞŐŶąŶĐŝĂ ŶŽ ĂƚŽ ĚĂ ĞƐĐƵƚĂ ĚŽ ŇƵǆŽ ŵƵƐŝĐĂů Ġ ƚĂƌĞĨĂ ŶŽ-
ƚĂǀĞůŵĞŶƚĞ ĐŽŵƉůĞǆĂ͕ ĚĂĚĂ Ă ĚŝǀĞƌƐŝĚĂĚĞ ŝŶĂƉƌĞĞŶƐşǀĞů ƚĂŶƚŽ ĚĞ ġŶĨĂƐĞƐ Ğ ƉĂĚƌƁĞƐ 
ĚĞ ƐŽŶŽƌŝĚĂĚĞ ƋƵĂŶƚŽ ĚĞ ĐŽŶĚŝĐŝŽŶĂŵĞŶƚŽƐ ĐŽŐŶŝƟǀŽƐ͕ ƋƵĞ ŝŵƉƁĞŵ ĚŝĮĐƵůĚĂĚĞƐ 
ŝŶƚƌĂŶƐƉŽŶşǀĞŝƐ ĚĞ ĐŽƚĞũŽ͘ EŽ ĞŶƚĂŶƚŽ͕ Ž ƉƌĞƐĞŶƚĞ ĞƐƚƵĚŽ ĞŶĨŽĐĂ ĞƐƚƌŝƚĂŵĞŶƚĞ ă 
ŝŶǀĞƐƟŐĂĕĆŽ ĚŽ ĞŶƚĞŶĚŝŵĞŶƚŽ ĨŽƌŵĂů ŶĂ ĞǆƉĞƌŝġŶĐŝĂ ĚĂ ŵƷƐŝĐĂ͘ EĞƐƚĞ ąŵďŝƚŽ ĐŽŶĐĞŝ-
ƚƵĂů ǀŝƐŽ͕ ƉŽƌƚĂŶƚŽ͕ Ă ƵŵĂ ĐĂƚĞŐŽƌŝĂ ƉĂƌƟĐƵůĂƌ ĚĞ ƐĞŶƟĚŽ ŵƵƐŝĐĂů͗ Ă ĨŽƌŵĂ͘ e ĂĚǀŝƌƚŽ 
para a condição essencialmente tonal que a experiência da forma assumiu ao longo 
ĚĞ ƚŽĚĂ Ă ŶŽƐƐĂ ƚƌĂĚŝĕĆŽ ŵƵƐŝĐĂů͘ EĞƐƚĂ ŶĆŽ ǀĞƌŝĮĐĂŵŽƐ ƋƵĂŝƐƋƵĞƌ ŽƵƚƌŽƐ ƌĞĐƵƌƐŽƐ 
de formação ŵĂŝƐ ĞĨĞƟǀŽƐ ƋƵĞ Ă tonalidade dos sons. Isto porque a percepção dos 
conteúdos tonais Ġ ƉƌĞŐŶĂŶƚĞ ŶĂ ĂƉƌĞĞŶƐĆŽ ĚŽ ŇƵǆŽ ŵƵƐŝĐĂů Ğ ŶĂ ĐŽŶƐƚƌƵĕĆŽ ĚĞ 
ƐĞƵ ƐĞŶƟĚŽ ĐŽŵŽ ĨŽƌŵĂ͘ o ĂƚƌŝďƵƚŽ ƚŽŶĂů ĚŽƐ ƐŽŶƐ Ġ ƐĞƵ ĐŽŶƚĞƷĚŽ ƉĞƌĐĞƉƟǀŽ ŵĂŝƐ 
ĨƵŶĐŝŽŶĂůŵĞŶƚĞ ĚŝƐƟŶƟǀŽ͕ ĚĂĚĂ Ă ƌĞůĂƟǀĂ ͞ƐŝŵƉůŝĐŝĚĂĚĞ͟ ĚĂ ĐŽŶƐƟƚƵŝĕĆŽ ĂĐƷƐƟĐĂ 
ĚĞƐƐĞƐ ĞǀĞŶƚŽƐ͕ ƋƵĞ ĨĂǀŽƌĞĐĞŵ Ž ƌĞĐŽŶŚĞĐŝŵĞŶƚŽ ƉĞƌĐĞƉƟǀŽ ĚĞ ƌĞĚƵŶĚąŶĐŝĂƐ ;ŶĂ 
ĨŽƌŵĂ ĚĞ ƉĂĚƌƁĞƐͿ ŶŽ ŵĞŝŽ ƐŽŶŽƌŽ tonal.

o ĞŶƚĞŶĚŝŵĞŶƚŽ ĨŽƌŵĂů ĚĞƐƐĞ ĐŽŶƚĞƷĚŽ ŚĂƌŵƀŶŝĐŽ ĚŽ ŇƵǆŽ ŵƵƐŝĐĂů Ġ ĂŝŶĚĂ 
ƌĂĚŝĐĂůŵĞŶƚĞ ŽƟŵŝǌĂĚŽ͕ ƋƵĂŶĚŽ Ž ͞ĞƐƉĂĕŽ ƚŽŶĂů͟ Ġ reticulado. Se entendermos 
a experiência da tonalidade ĐŽŵŽ ƵŵĂ ĚŝŵĞŶƐĆŽ ĞƐƉĂĐŝĂů ĚĂ ĐĞŶĂ ĂƵĚŝƟǀĂ͕ ƋƵĞ 
ƉŽĚĞŵŽƐ ŝŵĂŐŝŶĂƌ ƐĞ ĚĞƐĚŽďƌĂƌ ĚĞ Ƶŵ ĞǆƚƌĞŵŽ ĂŽ ŽƵƚƌŽ ʹ ĚŽ ŵĂŝƐ ŐƌĂǀĞ ĂŽ ŵĂŝƐ 
ĂŐƵĚŽ ʹ  ĚĂ ŶŽƐƐĂ ĐĂƉĂĐŝĚĂĚĞ ĚĞ ƉĞƌĐĞďĞƌ ĂůƚƵƌĂ ŶŽ ŵĞŝŽ ƐŽŶŽƌŽ͕ ĚĞǀĞŵŽƐ ŶŽƚĂƌ ƋƵĞ 
ŝŶŇĞǆƁĞƐ ůŝǀƌĞƐ Ğ ĐŽŶơŶƵĂƐ ŶĞƐƚĞ ĞƐƉĂĕŽ ƚŽŶĂů ŝŵĂŐŝŶĄƌŝŽ͕ ĨĂĐŝůŵĞŶƚĞ ƵůƚƌĂƉĂƐƐĂŵ 
ŶŽƐƐĂ ĐĂƉĂĐŝĚĂĚĞ ĚĞ ƌĞĐŽŶŚĞĐĞƌ Ğ ŵĞŵŽƌŝǌĂƌ ĞƐƐĞƐ ĞǀĞŶƚŽƐ ĐŝŶĠƟĐŽƐ Ğ ƌĞůĂĐŝŽŶĄͲůŽƐ 
Ğŵ ƵŶŝĚĂĚĞƐ ĚĞ ƐĞŶƟĚŽ ŶĂ ŵĞŵſƌŝĂ ĚĞ ĐƵƌƚŽ ƉƌĂǌŽ͘ oƵ ƐĞũĂ͕ ƉĂƌĂ ĂƉƌĞĞŶĚĞƌŵŽƐ ŽƐ 
ĐŽŶƚƌĂƐƚĞƐ ;ŵŽǀŝŵĞŶƚŽƐͿ tonais como forma, para memorizá-los e reproduzi-los no 
ŶşǀĞů ĚĞ ĞƐƉĞĐŝĂůŝĚĂĚĞ ƋƵĞ Ă ĞǆƉƌĞƐƐĆŽ ŵƵƐŝĐĂů ŶŽƐ ŝŵƉƀƐ ŚŝƐƚŽƌŝĐĂŵĞŶƚĞ͕ ƚŽƌŶŽƵͲ
ƐĞ ŶĞĐĞƐƐĄƌŝŽ ͞ ƌĞƟĐƵůĂƌ͟ Ž ĞƐƉĂĕŽ ƚŽŶĂů͕ ƌĞĚƵǌŝŶĚŽ ĚƌĂƐƟĐĂŵĞŶƚĞ ƐƵĂ ĚĞŶƐŝĚĂĚĞ ŶŽ 
ĂƚŽ ƉĞƌĐĞƉƟǀŽ͘ eŶĮŵ͕ ƐĞŵƉƌĞ ƋƵĞ Ă ŶŽƐƐĂ ĂƚĞŶĕĆŽ ƐĞ ĚŝƌŝŐĞ ă tonalidade do meio 
sonoro como parâmetro referencial de apreensão da forma musical tendemos a 
ĞŵƵůĂƌ Ă ĐŽŶƟŶƵŝĚĂĚĞ ĚŽ ĞƐƉĂĕŽ ƚŽŶĂů ĐŽŵ Ƶŵ ͞ĞƐƉĂĕŽ ƌĞƟĐƵůĂĚŽ͕͟  ƵŵĂ ƌĞĚĞ ĚĞ 
pontos graduados denominados notas, determinados pela limitação da memória, 
que nos impõe a redução da densidade do meio.

Na tradição da música escrita de referência europeia muitos recursos de amplia-
ĕĆŽ ĞǆƉƌĞƐƐŝǀĂ ĚŽ ͞ĞƐƉĂĕŽ ƐŽŶŽƌŽ͟ ƌĞƟĐƵůĂĚŽ ;ƚĂŶƚŽ ŶĂ ĚŝŵĞŶƐĆŽ ƚŽŶĂů ƋƵĂŶƚŽ ŶĂ 
ĚŝŵĞŶƐĆŽ ƚĞŵƉŽƌĂůͿ ĨŽƌĂŵ ŝŶĐŽƌƉŽƌĂĚŽƐ ĞƐƟůŝƐƟĐĂŵĞŶƚĞ͕ ĐŽŵŽ ƉŽĚĞŵŽƐ ǀĞƌŝĮĐĂƌ 
nos portamentos “livres” de Mikka ;ϭϵϳϭͿ ĚĞ IĂŶŶĞƐ yĞŶĂŬŝƐ ;ĮŐƵƌĂ ϭͿ͘ o ĐŽŵƉŽƐŝƚŽƌ 
ƵƐĂ Ž ĞƐƉĂĕŽ ƚŽŶĂů ƌĞƚŝĐƵůĂĚŽ ʹ  Ă ƌĞĚĞ ĚĞ ƉŽŶƚŽƐͲŶŽƚĂƐ ʹ  ŽƌĂ ƉĂƌĂ ĞƐƚĂďĞůĞĐĞƌ ƉŽŶƚŽƐ 
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ĚĞ ĞƐƚĂďŝůŝǌĂĕĆŽ ƚŽŶĂů ĞŶƚƌĞ ŵŽǀŝŵĞŶƚŽƐ ŽƐĐŝůĂƚſƌŝŽƐ͕ ŽƌĂ ĂƉĞŶĂƐ ĐŽŵŽ ƌĞĐƵƌƐŽ ĚĞ 
ƌĞůĂƟǀĂ ĚĞůŝŵŝƚĂĕĆŽ ĚŽƐ ąŵďŝƚŽƐ ƚŽŶĂŝƐ ĚŽƐ ŵŽǀŝŵĞŶƚŽƐ ŶĆŽ ƌĞƟĐƵůĂĚŽƐ͘

fŝŐƵƌĂ ϭ͘ dƌĞĐŚŽ ĚĞ Mikka ĚĞ I͘ yĞŶĂŬŝƐ͕ ƉĂƌĂ ǀŝŽůŝŶŽ ƐŽůŽ ;PĂƌŝƐ͗ eĚŝƟŽŶƐ sĂůĂďĞƌƚ͕ ϭϵϳϮͿ͘

dŝǌĞƌ ƋƵĞ ŚĄ ǀĄƌŝŽƐ ŶşǀĞŝƐ ĚĞ ĂƉƌĞĞŶƐĆŽ ĨŽƌŵĂů ŶĂ ĞǆƉĞƌŝġŶĐŝĂ ĚĂ ŵƷƐŝĐĂ tonal 
Ġ ĐŽŶƐŝĚĞƌĂƌ ŽƵƚƌĂ ĚŝŵĞŶƐĆŽ ĚĂ ƉƌĞŐŶąŶĐŝĂ ƚŽŶĂů͗ ĂďƐƚƌĂşŵŽƐ ŵĂŝƐ ŝŵĞĚŝĂƚĂŵĞŶƚĞ 
Ă ĨŽƌŵĂ ĚĂ ĞǆƉĞƌŝġŶĐŝĂ ŚĂƌŵƀŶŝĐĂ ƋƵĂŶƚŽ ŵĂŝƐ simples, restritas e redundantes 
ĨŽƌĞŵ ĂƐ ĐŽŶĮŐƵƌĂĕƁĞƐ ŚĂƌŵƀŶŝĐĂƐ ĞŶǀŽůǀŝĚĂƐ͘ aůĠŵ ĚĂ ƌĞĚƵĕĆŽ ĚĞ ĚĞŶƐŝĚĂĚĞ ĚŽ 
ĞƐƉĂĕŽ ƚŽŶĂů ƉŽƌ ŵĞŝŽ ĚĂ ƌĞƟĐƵůĂĕĆŽ ĚĞƐƐĞ ĞƐƉĂĕŽ͕ Ă ŵĞŵſƌŝĂ ŶŽƐ ŝŵƉƁĞ ŽƵƚƌŽ 
ŶşǀĞů ĚĞ ƌĞƐƚƌŝĕĆŽ ƌĞůĂƟǀŽ ĂŽ ŶƷŵĞƌŽ Ğ ă ƋƵĂůŝĚĂĚĞ ĚŽƐ ĞǀĞŶƚŽƐ ƐŽŶŽƌŽƐ ƋƵĞ ƉŽĚĞ-
ŵŽƐ ŵĂŶƚĞƌ Ğŵ ĞƐƚĂĚŽ ƌĞůĂĐŝŽŶĂů ;ĨŽƌŵĂůͿ͘ CŽŵŽ ũĄ ĚĞƐƚĂƋƵĞŝ͕ Ž ƐĞŶƟĚŽ ĞŵĞƌŐĞ 
da apreensão de unidades de agrupação, módulos temporais que apreendemos 
ŶƵŵ ĐƵƌƚŽ ƉĞƌşŽĚŽ ĚĞ ƚĞŵƉŽ ƋƵĞ ĐŚĂŵĂŵŽƐ ĚĞ ͞ƉƌĞƐĞŶƚĞ͟ ʹ ƵŵĂ ͞ĞƐƉĞƐƐƵƌĂ ĚŽ 
agora”, cujo conteúdo experiencial pode ser apreendido e é regulado pelos limites 
de uma memória de curto prazo. Nas mesmas condições de percepção em que se 
ĚĄ Ă ĂƉƌĞĞŶƐĆŽ ĚŽ ͞ ĞƐƉĂĕŽ ƚŽŶĂů͟ ;ƋƵĞ ƉŽĚĞ ƐĞƌ ĂƋƵŝ ƌĞƉƌĞƐĞŶƚĂĚŽ ĐŽŵŽ ĚŝŵĞŶƐĆŽ 
͞ǀĞƌƟĐĂů͟ ĚŽ ŇƵǆŽ ŵƵƐŝĐĂůͿ͕ Ă ƐĞůĞĕĆŽ ĚĞ ĞǀĞŶƚŽƐ ƌĞĨĞƌĞŶĐŝĂŝƐ ŶƵŵ ͞ĞƐƉĂĕŽ ĚƵƌĂ-
ĐŝŽŶĂů͟ ;ƉŽƌ ƌĞůĂĕĆŽ͕ ƵŵĂ ĚŝŵĞŶƐĆŽ ͞ŚŽƌŝǌŽŶƚĂů͟Ϳ Ġ ƌŝŐŽƌŽƐĂŵĞŶƚĞ ĨĂĐŝůŝƚĂĚĂ͕ ƉŽƌ 
um lado, em meios com menor densidade de eventos concorrentes e sucessivos e, 
ĚĞ ŽƵƚƌŽ ůĂĚŽ͕ ƉĞůĂ ƌĞƟĐƵůĂĕĆŽ ĚĂ ͞ƉĂƐƐĂŐĞŵ ĚŽ ƚĞŵƉŽ͕͟  ŝƐƚŽ Ġ͕ ƉĞůĂ ŵĞƚƌŝĮĐĂĕĆŽ 
ĚĂ ĞǆƉĞƌŝġŶĐŝĂ ƌşƚŵŝĐĂ͘ aƐƐŝŵ ƐĞŶĚŽ͕ Ă ĞǆƉĞƌŝġŶĐŝĂ ĚĂ tonalidade ĚŽ ŇƵǆŽ ŵƵƐŝĐĂů 
ĞŶƋƵĂŶƚŽ ƌĞĨĞƌĞŶĐŝĂů ƉĞƌĐĞƉƟǀŽ ĞƐƐĞŶĐŝĂů ŶĂ ĐŽŶƐƚƌƵĕĆŽ ĚĂ ĨŽƌŵĂ ŵƵƐŝĐĂů Ġ ĂůŐŽ 
ƋƵĞ ĂƉƌĞĞŶĚĞŵŽƐ ŶĂ ĂƌƟĐƵůĂĕĆŽ ĚĞ Ƶŵ ͞ĞƐƉĂĕŽ ƚŽŶĂů͟ ĐŽŵ Ƶŵ ͞ĞƐƉĂĕŽ ĚƵƌĂ-
ĐŝŽŶĂů͘͟  e ƋƵĂŶƚŽ ŵĂŝƐ ƌŝŐŽƌŽƐĂŵĞŶƚĞ ƌĞƟĐƵůĂĚŽƐ ĞƐƐĞƐ ĞƐƉĂĕŽƐ ƐĞ ĂƉƌĞƐĞŶƚĂŵ 
ă ŶŽƐƐĂ ƉĞƌĐĞƉĕĆŽ͕ ŵĂƐ ŝŵĞĚŝĂƚĂŵĞŶƚĞ ĞǆƉĞƌŝŵĞŶƚĂŵŽƐ ŽƐ ĞĨĞŝƚŽƐ ĞƐƚĠƟĐŽƐ ĚĂ 
tonalidade Ğ ĐŽŶƐƟƚƵşŵŽƐ ĨŽƌŵĂ͘

CONSIDERAçõES FINAIS
a mƵƐŝĐŽůŽŐŝĂ ŶŽƐ ĂƉƌĞƐĞŶƚĂ ƵŵĂ ĞǆƚĞŶƐĂ ƚƌĂĚŝĕĆŽ ĚĞ ŽďũĞƟǀĂĕĆŽ ĚĂ ŵƷƐŝĐĂ 

ĐŽŵŽ ͞ŽďƌĂ͘͟  PĂƌĂ ƐƵƉŽƌƚĂƌ ĞƐƚĂ ŽďũĞƟǀŝĚĂĚĞ ĚĞƐĞŶǀŽůǀĞƵ ƵŵĂ ƚĞĐŶŽůŽŐŝĂ ĂŶĂůşƟĐĂ 
ĚĞ ĂďƐƚƌĂĕĆŽ ĚŽ ƐĞŶƟĚŽ ŵƵƐŝĐĂů ĞǆƉƌĞƐƐŽ ƉŽƌ ƵŵĂ ĞƐƚƌƵƚƵƌĂ͕ ƵŵĂ ƌĞƉƌĞƐĞŶƚĂĕĆŽ 
ƐŝŵďſůŝĐĂ ĚĂ ŵƷƐŝĐĂ͘ mĂƐ ĞŶƚĞŶĚĞƌ ŵƷƐŝĐĂ Ğ ĂƚƌŝďƵŝƌ Ă ĞůĂ Ƶŵ ǀĂůŽƌ ŝŵƉůŝĐĂ Ƶŵ ĞŶǀŽů-
ǀŝŵĞŶƚŽ ƐƵďũĞƟǀŽ ŝŵƉƌĞƐĐŝŶĚşǀĞů͘ CŽŵŽ ĂƉƌŽǆŝŵĂƌ ĞƐƐĞƐ ĚŽŝƐ ŵŽĚŽƐ ĚĞ ĂƉƌĞĞŶƐĆŽ 
ƉĂƌĂ ĐŽŶƐƚƌƵŝƌ ƵŵĂ ƚĞŽƌŝĂ ĚŽ ĞĨĞŝƚŽ ĞƐƚĠƟĐŽ ŵƵƐŝĐĂů͍



REVISTA BRASILEIRA DE MÚSICA  _  PRogRama de Pós-gRaduação em mÚsICa  _  esCoLa de mÚsICa da ufRj   

414

Rio de Janeiro, v. 28, n. 2, p. 399-418, Jul./Dez. 2015

uŵĂ ƚĞŽƌŝĂ ĐŽŐŶŝƟǀĂ ĚŽ ĞĨĞŝƚŽ ĞƐƚĠƟĐŽ ŵƵƐŝĐĂů Ͳ EŽŐƵĞŝƌĂ͕ m͘

O entendimento ĚĂ ŽďƌĂ͕ ƚĂů ĐŽŵŽ ĂƋƵŝ ĚŝƐĐƵƟĚŽ͕ ĚĞǀĞ ƐĞƌ ŽďũĞƚŽ ĚĞ ƵŵĂ ƐĞŵąŶ-
ƟĐĂ ĐŽŐŶŝƟǀĂ ;Ğŵ ŽƉŽƐŝĕĆŽ Ă ƵŵĂ ƐĞŵąŶƟĐĂ ĨŽƌŵĂůŝƐƚĂͿ͕ ĐŽŵƉƌŽŵĞƟĚĂ ŶĆŽ ĐŽŵ o 
ƐĞŶƟĚŽ ĚĂ ŽďƌĂ͕ ŵĂƐ ĐŽŵ como ĐŽŶƐƚƌƵşŵŽƐ ƐĞƵƐ ƐĞŶƟĚŽƐ͘ aƉŽŶƚĂƌ ƋƵĂŝƐ aspectos 
ĚĞ ĚĂĚŽ ƐĞŐŵĞŶƚŽ ŵƵƐŝĐĂů ƌĞŐƵůĂŵ Ă ŝŶĨĞƌġŶĐŝĂ ĚĞ ƐƵƐƉĞŶƐĆŽ ;ĚĞƐĞƋƵŝůşďƌŝŽ ŽƵ ŝŶ-
ĐŽŵƉůĞƚƵĚĞͿ ŽƵ ĚĞ ĨĞĐŚĂŵĞŶƚŽ ;ĞƋƵŝůşďƌŝŽ ŽƵ ĐŽŵƉůĞƚĂŵĞŶƚŽͿ ĨŽƌŵĂů ĚŽ ƐĞŐŵĞŶƚŽ͕ 
ou como tais aspectos propiciam dadas inferências e não outras, parece-me desta-
car-se, em nossos dias, como um compromisso inadiável da agenda teórica musical. 
YƵĞƌŽ ĐƌĞƌ ƋƵĞ ŝƐƚŽ ĚĞŵĂŶĚĂ Ƶŵ ĂƉƌŽĨƵŶĚĂŵĞŶƚŽ ƚĞſƌŝĐŽ ĚĞĮŶŝƟǀŽ ŶĂ ĚŝƌĞĕĆŽ ĚĂ 
ŝŶǀĞƐƟŐĂĕĆŽ ĚŽƐ efeitos estéticos tonais ĚĂ ŽďƌĂ ŵƵƐŝĐĂů Ğ ĚĞ ƐĞƵ ĞŶƚĞŶĚŝŵĞŶƚŽ͘
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